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 الإقرار

 :أنا المكقعة أدناه، مقدمة الرسالة المكسكمة بػ

 دراسة أسلوبية في الزجل الشعبي الفلسطيني 
 

. أقر بأف مضمكف الرسالة جيد ذاتي باستثناء الاقتباسات كالإشارات الكاردة في الحكاشي

 .كأف الرسالة لـ تيقدـ مف قبؿ لمحصكؿ عمى درجة عممية في أية جامعة أك مؤسسة تعميمية

 عائدة رجب حسيف صبيحات: اسـ الطالب
 : .............................التكقيع

 : .............................التاريخ
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 جامعة القدس المفتكحة

 كمية الدراسات العميا

 (نمكذج تفكيض)

أنا عائدة رجب حسيف صبيحات ، أفكض جامعة القدس المفتكحة بتزكيد المكتبات أك 
المؤسسات أك الييئات أك الأشااص بالنسخ مف رسالتي عند طمبيا، بما يتفؽ 

 .كتعميمات الجامعة

 عائدة رجب حسيف صبيحات : اسـ الطالب

 : ...........................التكقيع

 ........................:التاريخ
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:الإىذاء  

صًجً .....إلى َصفً اَخش

أًلادي ......يكبذإلى فهزات 

أيً .... ًجٌدي إلى سش

إلى إخٌتً ًأخٌاتً ًالأصذقاء جمٍؼيى 

 ًانؼايهين , ًالحشٌصين ػهى حماٌتو ,إلى محبي انضجم انشؼبي ًالمخهصين نو

. ػهى حفظو ًتطٌٌشه
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: شكش ًتقذٌش

ػًش ػتٍق انزي .د.أدكتٌسي المخهص   إلى يؼهًً الأًل أقف ًقفة إجلال ًاحتراو

 ًلم ٌتٌاٌ ,تحًهني ًصبر ػهً ًتؼاًٌ يؼً ًأجابني ػٍ تساؤلاتً كهيا 

.  فكاٌ لمٌاكبتو ًتٌجٍياتو الأثش انكبير في إنجاح ىزا انؼًم, أي استفساس لى ٌٌيا بانشد ع

سئٍسا ًإداسٌين أكاديمٍين ..جايؼة انقذط المفتٌحة  ..أشكش ًيٍ انقهب جايؼتي 

 ًالجنٌد المجيٌنة انتي تؼًم فٍيا

 رات انصهة في  انبحثانشكش يٌصٌل نكم يٍ كاٌ نو دًس في تٌفير المشاجغ ًالمصادس 

 .ًأدايكى رخشا لهزا انٌطٍ.....جضاكى الله خيرا 
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 الممخص
 دراسة أسمكبية في الزجؿ الشعبي الفمسطيني

 عائدة رجب حسيف صبيحات: إعداد الباحثة
 د عمر عتيؽ.أ: إشراؼ

 

سجلا ثقافيا ياتزؿ – المدكف كالمحفكظ في الذاكرة الجماعية  -يعد الزجؿ الشعبي الفمسطيني 
كيعبر . الثكابت الكطنية ، كيؤرخ مسيرة النضاؿ الفمسطيني الذم يسعى إلى التحرر كالاستقلاؿ

 .عف المكركث الشعبي الذم يصكر العادات كالتقاليد

فيك أقرب إلى نفكس العامة ، فإذا أردنا أف ،  الشريحة الأكبر مف الناس  الزجؿ الشعبي يحاكي
كعاداتيـ التي ألفكىا منذ أجياؿ، ننظر في أدبيا الذم يمثؿ لنا حالتيـ ، نعرؼ عكاطؼ قكـ 

الاجتماعية تمثيلا صحيحا لا غبار عميو،كمف ىنا نرل أف الشعر العامي أكثر كقعا في النفكس 
كظاىرة ، كمرىا بصكرة كاضحة،إذ يعد مرآة تنعكس فييا حياة الناس بحمكىا، مف الشعر الفصيح 

.  بما يتضمنو مف ضركب أمثاليـ كعاداتيـ كأالاقيـ 

 كيطرب ، كيشرح الاكاطر، العامي مع الشعر الفصيح بأف كمييما ييز العكاطؼزجؿيتفؽ اؿ
 .كيرسماف أفقا لغد أفضؿ، كيصفاف الكاقع، كيعبراف عف القضايا الاجتماعية كالفردية، النفكس 

جاءت ىذه الدراسة لتسمط الضكء عمى جكانب ىامة مف الحياة الشعبية التي اتسمت بالتنكع في 
لذلؾ يعد .أىمية التراث كالفمكمكر الشعبيب (الدراسة) أىميتيا كترتبطمجالات الغناء الشعبي، 

التراث الشعبي الفمسطيني بمنزلة ىكية كطنية تعبر عف تعمؽ الشعب الفمسطيني بأرضو كارتباطو 
بيا، كذلؾ إف دراسة الزجؿ الشعبي تساعد عمى التعرؼ إلى الجكانب الاجتماعية كالاقتصادية 

  .كالسياسية لمشعب الفمسطيني

 لمكشؼ عف القيـ الجمالية ؛كعطفا عمى ما تقدـ يستحؽ الزجؿ الشعبي دراسة في بنائو الأسمكبي
لمتأكيد عمى أف قدرة الزجؿ لا تقؿ أىميتيا عف المستكيات الأسمكبية لمقصيدة  ،التي يشتمؿ عمييا

 .العربية

ت في ىذه الرسالة المنيج الأسمكبي الذم يتكفؿ بدراسة المستكيات الثلاثة ؛ لأنو المنيج التزـ  
  .الأنسب لتحميؿ الظكاىر الإيقاعية كالفنية كالتركيبية ، كالكصكؿ إلى بنيتيا العميقة
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  فقد تناكؿ الحديثعالجت ىذه الدراسة في فصميا الأكؿ المستكل الإيقاعي في المبحث الأكؿ
كما تحدث ،كبحكره كمقاطعيا ، ك أنكاعو ،عف المكسيقى الاارجية في الزجؿ الشعبي الفمسطيني 

كيكشؼ مكضكع المبحث الأكؿ عف الذائقة السمعية ، عف القافية كأىميتيا كجماؿ تشكيلاتيا
كتناكؿ في المبحث الثاني المكسيقى الداامية التي تضمنت االتشكيلات ، لممجتمع الفمسطيني 

كالتشكيلات الإيقاعية لمجناس كأىمية كجكدىا لشحذ أذىاف ، الإيقاعية للأصكات المفردة
  .السامعيف

الذم أظير جماؿ الصكر الفنية كعمؽ ، كتناكؿ الفصؿ الثاني في المبحث الأكؿ المستكل الفني 
كمكقعيا السياقي ،كعالج  المبحث الثاني الصكرة التشبييية,الاياؿ كتأثيرىا عمى المعنى كالمتمقي

عمى المبحث الثالث ككقؼ ، كرصد التشبييات؛ الحركية كالصكتية كالمكنية، في الجممة
 . كالعنقكدية، كالتشايصية، كالتسجسيدية، كالتجسيمية،الاستعارات؛ التماثمية

، كالتراثي، كالأدبي، التناص بأنكاعو الديني كبيٌف ،أما الفصؿ الثالث فقد عايف المستكل التركيبي
كما ، كيجسد التناص المستكل الثقافي لمشاعر الشعبي في المستكييف الأفقي كالرأسي  ,كالسياسي 

كفي المبحث الثالث عالج ، كالألفاظ الدايمة، رصد في المبحث الثاني بعض الظكاىر المغكية 
لأفٌ استاداـ الأسمكب الإنشائي نكعه مف الإبداع في الأسمكب كضربه ،الأساليب الإنشائية الطمبية

مف البراعة كالقدرة الشعرية، كدليؿ عمى الارتقاء بالأسمكب مف الابرم العادم إلى الإنشائي الذم 
ينٌـ عف ثقافة لغكية كبلاغية لا تتأتى لمشاعر إلا إذا كاف مثقفان كاعيان لمعنى الأسمكب الإنشائي، 

عمى اعتبار أف المغة الإنشائية ىي أقدر في التعبير كأعمؽ في التأثير مف المغة الابرية، فكلامنا 
في معظمو ابرم كالمجكء للأسمكب الإنشائي دائمان ينٌـ عف إبداع كتطكر ككعي بأساليب المغة 

بداعاتيا فالمحكر الأفقي يدكر حكؿ ، كعالج المبحث الرابع المحكريف الأفقي كالعمكدم .كا 
لأف التجاكر بيف الألفاظ يستدعي ااتيارا ، العلاقات القائمة بيف المفردات في الجممة الأدبية

أما المحكر العمكدم ، كىذا النسيج يشكؿ معنى أراده الشاعر،مناسبا ليا بسبب التجاذب الدلالي
 يكمف في قدرة الشاعر عمى إافاقوفنجاح النص أك ، فإننا نرل لغتنا العربية غنية بالمترادفات

 .ااتيار المفظ المناسب لممعنى المطمكب دكف ثقؿ أك إقحاـ

كمف أىـ النتائج التي تكصؿ إلييا البحث تفرد الزجؿ الشعبي بأكزاف معينة عمى الرغـ مف 
 .التقارب المممكس بيف أكزاف الشعر الفصيح كأكزاف الزجؿ الشعبي 
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داء كالمعنٌى كما نجد تأثير الطبيعة الريفية عمى الشاعر . لقد ركزى شعراء الزجؿ عمى العتابا كالحي
 .مما جعؿ صكره الشعرية كالفنية مستكحاة مف ىذه الطبيعة

كمكاكبة الشاعر الفمسطيني لقضايا شعبو كتممسو ىمكمو، كقد ظير ىذا مف الاؿ التناص في 
 .أشعارىـ

كحرص الزجؿ الشعبي عمى منظكمة القيـ كالمثؿ العميا التي تشكؿ أبجديات الاطاب الاجتماعي 
 . الفمسطيني

 .كما يعد الشاعر مؤراان ليذه القضية، يعد الزجؿ الشعبي سجلان تاريايان يحمؿ قضية شعبو
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Abstract 
A Stylistic Study In The Palestinian Popular Zajal 

Prepared by the researcher: Aida Rajab Hussein Subaihat 

Supervision: Prof. Omar Atiq 

      The popular Palestinian Zajal - the blogger and archivist in the 

collective memory - is a cultural record that reduces national constants 

and chronicles the march of the Palestinian struggle for liberation and 

independence. It expresses the popular heritage that depicts customs and 

traditions. 

    Al-Zajil is popular with his brother for a little poetic poetry, because he 

imitates the larger segment of people. He is closer to the public soul. If 

we want to know the emotions of a people and the habits they have 

created for generations, we look at their literature. , And here we see that 

the poetry is more common in the souls of poetry Albasih, a mirror that 

reflects the lives of people dissolved, and passed clearly, and the 

phenomenon of including the likes and habits and morals. 

     General poetry is consistent with poetic poetry that both shake 

emotions, explain thoughts, entertain souls, express social and individual 

issues, describe reality, and chart the horizon for a better tomorrow. This 

study highlights important aspects of popular life that have been 

characterized by diversity in the areas of folk singing, whose significance 

comes from the importance of folklore and folklore. Therefore, the 

Palestinian folklore is a national identity that expresses the Palestinian 

people's attachment to its land and its connection to it. The study of the 

popular Zajal helps to identify the social, economic and political aspects 

of the Palestinian people. 

     In addition to the above, al-Zajil is a popular study of its aesthetic 

structure to reveal the aesthetic values it contains and its balance of 

aesthetic values in poetic poetry to emphasize that the ability of the zajal 

is no less important than the stylistic levels of the Arabic poem. In this 

thesis, we follow the methodological approach that deals with the study 

of the three levels, because it is the most appropriate method for 
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analyzing the rhythmic, functional and structural phenomena, and 

reaching its deep structure. 

      The first part of this study dealt with the rhythmic level, which took 

place in the first section on external music in the Palestinian folk song, its 

types, its parts and sections. It also talked about rhyme, its importance 

and the beauty of its composition. The second part dealt with internal 

music which included rhythmic formations of single voices, And the 

importance of its existence to sharpen the minds of those who hear. 

       The second chapter dealt with the technical level, which showed the 

beauty of artistic images and the depth of the imagination and its impact 

on the meaning and the recipient. The second section deals with the 

analogous picture, its contextual position in the sentence, and the 

observation of the analogies; the kinetic and the acoustic and the color. 

      The third chapter examined the structural level, which was discussed 

in the first section on the interrelationship of religious, literary, heritage, 

and political types. In the second section, some linguistic phenomena and 

extraneous words were studied. Creativity in style and striking of the skill 

and poetic ability, and a guide to the upgrading of the method from the 

experimenter normal to the structural, which reflects a culture of 

language and rhetoric does not come to the poet unless he is aware of the 

meaning of the method of construction, considering that the construction 

language is better in expression and deeper The influence of the modern 

language, we are mostly expert and resort to the method of construction 

always reflects the creativity and development and awareness of the 

methods of language and creativity. The fourth section deals with the 

horizontal and vertical axes. The horizontal axis revolves around the 

relations between the words in the literary sentence, because the 

juxtaposition of the words calls for an appropriate choice because of the 

semantic attraction, and this fabric is the meaning of the poet's desire. As 

for the vertical axis we see our Arabic language rich in synonyms, Or 

failure is the ability of the poet to choose the appropriate word for the 

meaning required without weight or involvement. 

One of the most important findings of the researcher is that despite the 

tangible convergence between the weight of the hair and the weight of the 
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Zajal popular, but the Zajal popular has been limited to certain weights, 

because Zajal first found and invented the seas to be molds for this hair. 

 The use of Palestinian poets of all types of zajal, and that their focus on 

the largest Kradi, and the abuse and the height of the poet. The effect of 

rural nature on the poet, making his poetry and artistic image inspired by 

this nature. 

The Palestinian poet kept abreast of the issues of his people and touched 

him with his worries. 

The popular Zajal was filled with the values, principles and advice that 

the poet intended in his poems to urge to be revealed. 

Zajel is a popular historical record carrying the cause of his people as the 

poet is a historian of this issue. 
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 :مقدمة

 :مشكمة دراسة الزجؿ الشعبي كأهميتها 

سجلا ثقافيا – المدكف كالمحفكظ في الذاكرة الجماعية -يشكؿ الزجؿ الشعبي الفمسطيني    
. ياتزؿ الثكابت الكطنية ، كيؤرخ لمسيرة النضاؿ الفمسطيني الذم يسعى إلى التحرر كالاستقلاؿ  
كيعبر عف المكركث الشعبي الذم يصكر العادات كالتقاليد ، كيتضمف أشكاؿ الفمكمكر الفمسطيني 

كعطفا عمى ما تقدـ . كااصة ما يتعمؽ بأغاني المكاسـ ، كالمناسبات الدينية كالاجتماعية 
يستحؽ الزجؿ الشعبي دراسة في بنائو الأسمكبي لمكشؼ عف القيـ الجمالية التي يشتمؿ عمييا 
كمكازنتيا بالقيـ الجمالية في الشعر الفصيح لمتأكيد عمى أف قدرة الزجؿ الشعبي لا تقؿ أىميتيا 

.  عف المستكيات الأسمكبية لمقصيدة العربية 
الشعر الشعبي شكؿ مف أشكاؿ التعبير في الأدب الشعبي ، كىك كسيمة إعلاـ الأمة ، يعكس 

كاقعيا عمى حقيقتو ، كىك صادر مف نفس صادقة كعاطفة جياشة ، لأنو مف نظـ شعراء يعيشكف 
 .آماؿ كآلاـ  شعكبيـ ، كبعفكية يتداكؿ الناس ىذه الأشعار في مجالسيـ مشافية 

     كمف ىنا جاءت أىمية الزجؿ الذم يشكؿ المرآة العاكسة لكاقع الناس كيكمياتيـ ، فالشعراء 
الشعبيكف أدكا الدكر البارز في المحافظة عمى ىذا الإرث مف الاندثار كالضياع ، كزادكا عميو 

كأبدعكا ، جاعميف مف أشعارىـ صكتا شعبيا يكجو الناس ، كيضاعؼ كعييـ ، كيعرفيـ بقضاياىـ 
الكطنية كالاجتماعية ، إذ يمثؿ ىذا الشعر لغة العصر الممثمة لطمكحات الجماىير ، كالكعاء 

الذم يحتفظ بالمكسيقى كالنغـ مف الناحية التراثية ، كما أنو لغة التطكر الكاضحة مف القديـ إلى 
الجديد ، ىذا التطكر الذم يكاكب حركة التاريخ كالمجتمع كتطكر الحضارة عند جميع شعكب 

 .العالـ 

   يشكؿ الدافع الكطني أبرز عكامؿ الاىتماـ بالتراث الشعبي الفمسطيني؛ بسبب الصراع الذم 
ياكضو أبناء الشعب الفمسطيني مف أجؿ بقائو عمى أرضو كحريتو ، كليس غريبا  العناية 

ناءه لا بد أف غفالإنساف ابف بيئتو الطبيعية الاجتماعية، فإف .بالتراث الشعبي الفمسطيني كمو
يككف تعبيران عف ذاتو ك حياتو كبيئتو، كفي ضكء ذلؾ فإف الأغاني بعامة، كالشعبية بااصة لا بد 

كنغماتيا، قدران كبيران  أك صغيران مف ،كعباراتيا، كمكسيقاىا ،أف تحمؿ في ألحانيا ككمماتيا كجمميا 
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حصيمة كؿ تمؾ المؤثرات الداامية كالاارجية، المتمثمة في الإنساف كفي بيئتو الطبيعية 
كالاجتماعية، كبيذا المعنى فإف الغناء لا بد أف يتطكر بتطكر حياة منتجيو، لأنو تعبير أصيؿ 
صادؽ عف تمؾ الحياة، كلذلؾ فمغتو تتطكر بتطكر ثقافتيـ أك يتقيقر بتقيقرىا، كأشكالو تتطكر 

. بتطكر ظركؼ إبداعيـ، كمضامينو تتطكر بتطكر حضارتيـ

 الضكء عمى جكانب ىامة مف الحياة  الشعبية التي اتسمت بالتنكع سمط ىذه الدراسة لت    جاءت
 يعدلذلؾ .ىمية التراث كالفمكمكر الشعبيبأ (الدراسة)أىميتيا كترتبط  في مجالات الغناء الشعبي، 

التراث الشعبي الفمسطيني بمنزلة ىكية كطنية تعبر عف تعمؽ الشعب الفمسطيني بأرضو كارتباطو 
بيا، كذلؾ إف دراسة  الزجؿ الشعبي تساعد عمى التعرؼ إلى الجكانب الاجتماعية كالاقتصادية 

. ة لمشعب الفمسطينيمكالسياس

 :أهداؼ البحث

_ كاصكصا الزجؿ الشعبي _     ييدؼ الاىتماـ بالتراث الشعبي الفمسطيني كدراستو كتحميمو ،
إلى فيـ المجتمع الفمسطيني ماضيان كحاضرا، كاستمياـ ىذا المكف مف التراث ييدؼ إلى التغير 
الاجتماعي ، فمف الاؿ ىذا الشعر نستطيع أف نرل أنفسنا كيرل الآاركف صكرتنا ، فنحف 

بحاجة أف نرل أنفسنا ، كأف نتعرؼ إلى عكاطؼ شعبنا كآلامو كآمالو ، كأف نعرؼ مكطف قكتو 
كضعفو ، عممو كجيمو ؛ لذلؾ نرل أف التراث ىك الإطار المككف لمشاصية الكطنية ، فمف لا 

 .تراث لو ، لا شاصية كطنية  لو ، بؿ لا كجكد لو بالمعنى الحضارم العميؽ 

كتب الميتمكف بالتراث الشعبي الفمسطيني في الأرض المحتمة كاارجيا  أف ىدفيـ ىك المحافظة 
 .عمى اليكية الفمسطينية 

الاىتماـ بالتراث الشعبي ، باعتباره شكلان مف أشكاؿ التراث، كالحفاظ عميو يمثؿ كاجبان يمثؿ - 
كطنيان لأم شعب مف الشعكب، إف الشعب الفمسطيني بييئاتو كمؤسساتو أجدر بو أف يكلي جؿ 

اىتمامو لمحفاظ عمى ىذا التراث مف الضياع كالاندثار ااصة أنو تعرض كما زاؿ يتعرض يكميان 
الكشؼ عف العلاقة بيف إيقاع الزجؿ كالذائقة كتيدؼ كذلؾ إلى .لمحاكلات طمس ىكيتو الكطنية

قدرة إيقاع الزجؿ عمى تحريؾ المشاعر ك ، السمعية كالثقافة المكسيقية في المجتمع الفمسطيني



  ْ  

 

قدرة شعراء الزجؿ عمى رسـ الصكر الفنية المعبرة ك، الإنسانية نحك القضايا الكطنية كالاجتماعية 
 .التأكيد عمى أف البناء الفني ليس مقصكرا عمى الشعر الفصيح ك ، عف الثكابت الكطنية

 :سبب اختيار عنكاف الرسالة -

لأىمية ؼ عف قدرتو عمى التأثير كالإثارة ،شالزجؿ الشعبي بحاجة إلى دراسات فنية تؾما زاؿ     
 دكران ميمان كمؤثران عمى صعيد نشر الكعي السياسي لوف إذ  أ، الدكر الذم يقكـ بو ىذا الزجؿ 

 مشعر الزجؿؿكالاجتماعي، كما ىي الحاؿ في الشعر المعتمد في قكاعد المغة العربية، كقد يككف ؿ
تأثير أشد عمى نفكس القاعدة الشعبية، كذلؾ لأنو يااطبيا بمغتيا كليجتيا، لذلؾ لا غنى عف 
الأغنية الشعبية، فيي المتنفس الذم يبدد بو الشاعر أك الفرد سحابات التعب كالألـ عنو كعف 

 . كما أف الدراسات المتاصصة في البناء الأسمكبي لمزجؿ الشعبي نادرة.الآاريف

  :الدراسات السابقة ذات العلاقة بعنكاف الرسالة

اطمعت الباحثة عمى عينة مف الدراسات التي تتصؿ بجكانب جزئية ذات علاقة بعنكاف     
أعدتيا الطالبة تماـ  (الزجؿ الشعبي الفمسطيني )رسالة ماجستير بعنكاف : الرسالة ، كمف أبرزىا 

( 2009)عمار قضماني في كمية الفنكف الجميمة في جامعة النجاح . أسعد اراز كأشرؼ عمييا أ
كرسالة . كاقتصرت الدراسة عمى أنكاع الزجؿ ، كلـ تحفؿ بالبناء الأسمكبي لمزجؿ الشعبي . 

تأثير الاحتلاؿ الإسرائيمي عمى اليكية الكطنية  )ماجستير لمطالبة عبير المراغي بعنكاف 
مسعكد الربضي مف جامعة . كأشرؼ عمييا د. أعدتيا  (التراث الشعبي أنمكذجا – الفمسطينية 

كبحث . كلـ تتضح المعالـ الفنية لمزجؿ الشعبي في ىذه الدراسة  . ( 2013)الشرؽ الأكسط 
في بلاد الشاـ لمباحث محمد عمي الملاح مف جامعة " التشابو كالااتلاؼ في غناء  يا غزيٌؿ

 كاطمعت الباحثة أيضان عمى رسالة بعنكاف الزجؿ في شماؿ فمسطيف لمباحث إبراىيـ . اليرمكؾ
رجب صبيحات كالتي أشرؼ عمييا الدكتكر محمد غكانمة في جامعة اليرمكؾ في الأردف عاـ 

  . ، ك استفدت منيا في عدٌة مناحي2009
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 :منهج البحث

نو لأ؛سيتـ عرضياالباحثة المنيج الأسمكبي الذم يتكفؿ بدراسة المستكيات الثلاثة التي    اتبعت 
.  الأنسب لتحميؿ الظكاىر الإيقاعية كالفنية كالتركيبية ، كالكصكؿ إلى بنيتيا العميقة المنيج

 كيحقؽ الأىداؼ المعمنة لمدراسة 
 

 :الصعكبات التي كاجهت البحث 

 لاعتبارات كثيرة ،مستكيات الدراسة الأسمكبية كميا تناكؿ ةكلما كاف مف الصعب عمى الباحث
 . كصعكبة الحصكؿ عمى مراجعالكقت، كالجيد ،: أىميا

 فعميو تتحدد الدراسة في الفصؿ الأكؿ عف المكسيقى الاارجية كما تحكيو مف بحكر لمشعر 
 الزجؿ ك كأشير التمكجات أك الأداءات الصكتية لأكزاف الشعر أ،كتفعيلاتو، العامي كأكزانو 

 ،كتشكيلاتيا الإيقاعية، كذلؾ القافية كتعريفيا لغة كاصطلاحان كمعرفة أنكاعيا بيٌنت ك، الشعبي
 كما. فيي عنصر أساسي كرافد قكم مف ركافد الإيقاع ؛ الشعبيزجؿكعف مدل أىميتيا لؿ

 . عف المكسيقى الداامية كما يحيكه مف ركعة الجناس بأنكاعوتتحدث

كتشكيلاتيا ، كأايران تحدث عف إيقاع الأصكات المنفردة ،  عف الترصيع كمجالو  كتحدثت أيضان 
تكرار أك شعكره الداامي، ؼ، ككيؼ يعبر كيعكس تكرار أحرؼ معينة عف نفسية قائميا ، الإيقاعية 

 .أك فرح ، أك تعب ،  يككف بحسب النفسية كما فييا مف معاناة الحرؼ

كأىمية الاياؿ ، مفيكميا قديما كحديثا ،        أما في الفصؿ الثاني فقد تناكلت الصكرة الفنية 
لأف نجاح الشاعر كفشمو قريف بما يتمتع بو مف قدرات ،  في رسـ الصكرة كالتحميؽ في الفضاء 

كتحدثت عف علاقة الصكرة . كالصكرة الحسية التي تعتمد عمى تراسؿ الحكاس، تصكيرية 
، حيث تعد جسرا يستطيع المعنى أف يعبره ليصؿ بالفكرة إلى المتمقي، كتأثيرىا عمى المعنى 

فالمتمقي ىك جزء لا يتجزأ مف ، كذىب بنا ىذا الفصؿ لمحديث عف تأثير الصكرة عمى المتمقي 
يستطيع الشاعر نسج علاقة بينو كبيف المتمقي لمشاركتو ىمكمو كأحزانو أك فرحو ، النص 

كمدل تأثير ، كمفيكـ التشبيو ، كتحدثت في المبحث الثاني عف الصكرة التشبييية ، كسعادتو 
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فلا بد مف تأثيرىا ، فالشاعر ابف البيئة التي يعيش فييا، البيئة عمى صكر الشاعر التشبييية  
، ، كتعدد المشبو كالمشبو بو ، كتحدث عف بلاغة التشبيو ، كعمى رسـ صكره كتاييمو ، عميو 

ضفاء جك مف التشكيؽ عمى النص ثـ تطرؽ ىذا الفصؿ إلى ، كالاعتراض الزمني كالمكاني ، كا 
، أما المبحث الثالث فقد تحدث عف الصكرة الاستعارية ، كالصكتي ، كالمكني ،التشبيو الحركي 

كالاستعارة التشايصية ، كتناكؿ أيضا الاستعارة التماثمية، كتأثير الاستعارة عمى المعنى كالمتمقي 
كالصكرة العنقكدية التي تتكاثؼ فييا الصكر جميعيا ،كالصكرة التجسيدية ، كالاستعارة التجسيمية، 

 .لتشكؿ عنقكدا كاحدا كالثريٌا

فقد بيٌنت  التناص الذم يعزز ، ك قد تناكلت الباحثة في الفصؿ الثالث  المستكل التركيبي 
كمنو التناص الديني المأاكذ مف القرآف الكريـ أك ،  الشاعر مكقفو كفكرتو مف الاؿ الاستشياد بو

كىناؾ التناص التارياي ، ككذلؾ التناص الأدبي الذم أياذ مف نصكص أدبية سابقة ، السنة النبكية 
المأاكذ مف القصص كالكقائع كالأحداث التارياية التي حدثت في الماضي ككاف ليا تأثير عمى 

الذم يكضح لنا مدل حب الشاعر ، أما التناص الرابع فقد كاف التناص الشعبي، نفسية الشاعر 
، كالمأككلات الشعبية ، كالعادات كالتقاليد ،لمكركثو الشعبي المميء بحكايات الماضي كأابار الأجداد 

كتحدث ، كأايرا التناص السياسي الذم استدعاه الشاعر مف مازكف ذاكرتو  ليدعـ فكرتو، كالأمثاؿ 
كىذه الظكاىر ىي نتيجة لمثقافات ، ىذا الفصؿ عف ظكاىر لغكية مكجكدة في الزجؿ الشعبي 
ككذلؾ التأثر المغكم الذم قد يتأثر بو ، كالحضارات التي تعاقبت عمى البلاد كتركت أثرا كراءىا 

كتناكؿ ىذا الفصؿ أيضا الأساليب الإنشائية الطمبية كالأمر كالنيي ،  الشاعر مف المغات الدايمة 
أما المبحث الثالث فقد تناكؿ .ككذلؾ الإنشاء غير الطمبي كالتعجب كالقسـ ، كالاستفياـ كالنداء 

أما المحكر ، كالذم يامؽ تجاذبا بيف الألفاظ ، المحكر الأفقي المتعمؽ بالنسيج القائـ بيف المفردات 
بحيث ينتقي الشاعر المفظة المناسبة دكف ، الرأسي  كىك ااتيار الألفاظ المتجاكرة بدقة متناىية 

 . لتعطي سياقا دلاليا أراده الشاعر، ليضعيا في المكاف المناسب ، غيرىا 

تكاد تقتصر النماذج الزجمة في البحث عمى شعراء مف المحافظات الشمالية في فمسطيف، 
لأسباب تعكد إلى كثرة شعراء الزجؿ في الشماؿ الذم ييعىدٌ فضاءن زجميان متميزان عف الفضاء الزجمي 

 . لمحافظات الجنكب
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كلا يافى أف المنيج الأسمكبي . كما أف المصادر التي تكافرت لمباحثة تعكد لشعراء مف الشماؿ

 .يقكـ عمى مبدأ الااتيار الذم يتيح لمباحث الأسمكبي أف ياتار نماذج دكف غيرىا
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 الزجؿ الشعبي الفمسطيني

 :التمهيد

 .تعريؼ الزجؿ لغة كاصطلاحا*

 .تطكر الزجؿ الشعبي الفمسطيني*

 .أصكله كنشأته*

 .تطكر الزجؿ الشعبي في بلاد الشاـ*

 .الدراسات النقدية في الزجؿ الشعبي*

 .العلاقة بيف الزجؿ كالمكشحات*

 .أسباب ظهكر المكشحات*

 .الفرؽ بيف الزجؿ كالحداء*

 .العلاقة بيف الزجؿ الشعبي كالشعر الفصيح*

 .تأثير الإنزياح في النطؽ عمى إيقاع الزجؿ*
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 الزجؿ الشعبي الفمسطيني 

: الزجؿ لغة المعبة كالجمبة كرفع الصكت ، كاص بو التطريب كأنشد سيبكيو : "تعريؼ الزجؿ- 
كقد زجؿ زجلا فيك زجؿ كزاجؿ،كربما أكقع ، لو زجؿ كأنو صكت حاد إذا طمب الكسيقة أك زمير 

ياليتنا كنا : رفع الصكت كالطرب كقاؿ :كالزجؿ ، ىك بغنيا زاجلا: الزاجؿ عمى الغناء ، كقاؿ 
كسحاب ذك زجؿ . حمامي زاجؿ كفي حديث الملائكة ليـ زجؿ بالتسبيح أم صكت رفيع عاؿ 

 (1)أم ذك رعد

الكزف ككحدة : فيك شعر  يقكـ عمى أىـ مرتكزات الشعر كعناصره ،  كىي :    أما اصطلاحا 
كمغنى ، شعر شعبي مكزكف مقفى كفؽ بحكر كقكاؼ كشركط "القافية كالصكرة الشعرية ، كىك 

الشعر "عبد المطيؼ البرغكثي بأنو . أما الزجؿ الشعبي كما عرفو  د، كفؽ أساليب مكركثة صكتيان 
مف يغني الزجؿ ، سكاء مف تأليفو أك : المنظكـ بالعامية ، كىك أنكاع كالزجاؿ ىك الحدا ، أم 

 (2)محفكظا مف تأليؼ غيره أك مف المكركث 

كلا الصيغ ،   كىك شعر نظـ بمغة العامة كليجة كلاميـ كلا يراع فيو قكاعد الإعراب غالبا 
 .الصرفية لمكممات ، بؿ ينظمكف مف الكلاـ الدارج كألفاظ الكلاـ العادم الذم يدكر بينيـ 

 تطكر الزجؿ الشعبي الفمسطيني

     انعكس تطكر الشعر العربي عمى الشعر الشعبي الفمسطيني فدفعو بقكة نحك التعبير عف     
ىمكـ ىذا الشعب أفراحو كأحزانو ، عطائو كحممو ، ككؿ ما يتعمؽ بأنماط حياتو ، يرتبط كؿ ذلؾ 

بالتطكر الاجتماعي كالاقتصادم ككذلؾ السياسي ، مف ىنا جاءت أىمية ىذا المكف لأنو ينتقد 
كشارؾ أيضا ىذا الزجؿ في التكجيو التربكم . كاقعا اجتماعيا يحدث في كؿ مرحمة زمنية 

 كالسمككي 
                                                 

 . (زجؿ )لساف العرب ،  مادة  (1)
 .37ص ،2017،الناصرة ، الحكيـ لمطباعة كالنشر ، 3ط.أغاني مف الجميؿ : سعكد، الأسدم  (2)
 مركز التراث الشعبي ،جمعية إنعاش الأسرة ، 2ط. الأدب الشعبي الفمسطيني : عبد المطيؼ ، البرغكثي  (3)

 . 57، ص 2003 ،39عدد، البيرة : الفمسطيني
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 أصكله كنشأته

     ىؿ لمزجؿ أصكؿ كجذكر مف العصر الجاىمي؟ ىؿ عرؼ شعراء العصر الجاىمي الزجؿ 
كنظمكا عميو؟ يرجع بعض المؤرايف كالمستشرقيف الشعر الشعبي إلى عصكر الجاىمية ، حتى 
قيؿ إف عنترة العبسي نفسو نظـ زجلا ، كمف المؤكد أف العرب في الأندلس عرفكا ىذا النكع مف 
الشعر فنظمكه ، ككتبكا فيو الدكاكيف ، كمف أشير زجالييـ ابف قزماف ، فيك أكؿ مف أبدع ىذه 

ف كانت قيمت قبمو في الأندلس ، لكف لـ يظير حلاىا ، كلا انسبكت معانييا  الطريقة الزجمية ، كا 
 (1)كاشتيرت رشاقتيا إلا في زمانو

كبعد مقارنة أكزاف الشعر العامي الماتمفة البحكر بمقاييس الشعر العامي القديـ ، اتضح أف    "
أكزانو اتاذت مقاييسيا مف مقاييس الشعر العامي السرياني لأف السرياف قديما بعكس العرب لا 
فرؽ عندىـ بيف الألفاظ كالأفعاؿ كالتفاعيؿ ، كما كاف كاجبا في الشعر الفصيح ، سكاء أكانت 

حركتيا افيفة أـ ثقيمة ، قصيرة أـ طكيمة ، فإف الكزف الشعرم السرياني لا ياتؿ  ، إذا اشتممت 
ألفاظو عمى حرؼ متحرؾ فساكف أك متحركيف فساكف ، بؿ يجكز الابتداء بالساكف كالتقاء 

 (2)"الساكنيف معا 

 تطكر الزجؿ الشعبي في بلاد الشاـ

إذ إف الجنس الأدبي أك الفني ،    يعد تطكر الفنكف عامة ظاىرة فكرية في الإبداع الإنساني
لا شؾ أف الطبيعة المبنانية الساحرة الغنية بالمكسيقى "يرتبط بتطكر الحياة الاجتماعية كالفكرية ك

الطبيعية ، كالذكاء المبناني الفطرم ، كحبو لمفنكف عامة ، كلمشعر منيا بنكع ااص، عكامؿ 
 (3)"ساعدت ىي الأارل في تمايز المبنانييف عف غيرىـ بالإبداع الشعرم الشعبي

                                                 
 . 5 ، ص 1998جركس برس ، لبناف ، ،1ط. ركائع الزجؿ : القارم ، أميف (1)
 . 31 ص، 1952، لبناف ، المطبعة البكليسية . الزجؿ تاريخ أدبو أعلامو قديما كحديثا : ، منير الياس ا(2)
  .  5ص. المرجع السابؽ (3)
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الذم عده  (ـ1516ـ ػ 1440) أكؿ مف كصمت إلينا أشعاره ، المطراف جبرا يؿ القلاعي المحفدم 
 (ـ1335ػ 1270)لأنو سبؽ إلى قرض الزجؿ سميماف الأشمكحي  (القكاؿ الأكؿ )ماركف عبكد 

كالذم نستطيع تأكيده أف الزجؿ . كقد يأتي يكـ نكتشؼ فيو أف ىذا سبؽ أيضا بغيره كىكذا
المبناني متجذر في تاريانا ، يعكد إلى أكثر مف ستمائة سنة ، لكنو لـ يكف قبؿ القرف التاسع 

عشر ذا مكانة بيف المبنانييف ، لأف ناظميو ، كمعظميـ مف رجاؿ الإكميركس ،   تكمفكا منو تكمفا 
أبعده عف أذكاؽ العامة بما أدامكا فيو مف أنكاع بديعية كزاارؼ لفظية ، في أكزاف مضطربة ، 

كقكاؼ لا انسجاـ فييا كلا ارتباط ، مع ركاكة في الأسمكب ، كتقميد أعمى ، فيو كثير مف 
الجمكد، كؿ ذلؾ مع مزج  العامية بالفصحى ، مما جعؿ العامييف كالفصحاء ينفركف منو عمى 

كأشير زجالي ذلؾ العصر سميماف الاشمكحي كالمطراف جبرائيؿ القلاعي ، كسرجيس . حدو سكاء
 (1)(السمار الجبيمي ، كالقسيس عيسى اليزار ك ماايؿ عبد الله ككثيركف 

بسبب ااتلاط الميجة العامية ،كتراجع تراجعا كاضحا ،  فالزجؿ في تمؾ الفترة أصبح قميؿ الشأف 
 . فصار مف الصعب حفظو أك فيمو فيما سميما، بالكلاـ الفصيح 

    كفي القرف التاسع عشر كأكائؿ القرف العشريف كثر شعراء الزجؿ ، كارتقت معانيو ، كبدأت 
 (2)أكزانو كقكافيو تنتظـ ، كذلؾ بعد انتشار المدارس في المدف المبنانية

    إف اىتماـ المبنانييف بالزجؿ الشعبي دكف غيره ، كنظميـ لمزجؿ عمى أكزاف ماتمفة  ينـ عف 
اطلاعيـ الكاسع عمى ىذا المكف ، مما يجعمنا نؤمف بأف البذرة الأكل لمزجؿ الشعبي كانت في 

 .لبناف كمف ثـ انتشرت في بلاد الشاـ ،كىذا ما جعمني أتحدث عف الزجؿ المبناني دكف غيره

 الدراسات النقدية في الزجؿ الشعبي

   المبنانيكف ىـ أكؿ مف كتب دراسة في مكضكع بدايات الزجؿ كأصكلو ك أكزانو ، كذلؾ في 
منتصؼ القرف العشريف، كفي مقدمتيـ أميف نامة الشاعر المبناني الذم جعؿ مف دراستو مقدمة 

                                                 
 .6ص. الزجؿ تاريخ أدبو أعلامو قديما كحديثا : ، منير  الياس(1)
 . 6ص .  المرجع نفسو (2)
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أصبح الاىتماـ بالزجؿ أكسع بكثير مف الفترة .(1) (معنى رشيد نامة)لكتاب أبيو  بعنكاف 
يبدك أف سبب ."كمعرفة تارياو ، كصارت دراساتيـ مكثفة باتجاه أصكؿ ىذا الفف ، الماضية

اىتماـ المبنانييف بزجميـ ىك ارتقاؤه كشيكعو بيف عامة الشعب كانضماـ شعراء الفصحى لمنظـ فيو 
ػ 1844)كلبرىـ الحكراني  (1871ػ 1800)منذ بدايات القرف التاسع عشر أمثاؿ ناصيؼ اليازجي 

كغيرىـ، كمف ثـ كثرت دكاكينو فأصبحت بالمئات ، كأصبحت لو صحافتو كمجلاتو ،  (1916
 (2).كجكقاتو مف أكائؿ القرف الماضي

   كفي فمسطيف، عمى الاؼ ذلؾ نجد أف حاؿ فف الزجؿ كالزجاليف كاف في ىذيف القرنيف كحتى 
ما بعد السبعينيات مف القرف العشريف مترديا كسيئا لمغاية ،لـ يرد فيو شاعر ذك شأف كلا إصدار 

 (3).أم ديكاف لأم شاعر زجاؿ كلا كانت لو جكقات ، كاقتصر الأمر عمى ملاء المدائف

 ، 1948فكجدت أف ىناؾ ديكانا قد طبع قبؿ عاـ ،     حرصت الباحثة عمى البحث كالتنقيب 
كالدليؿ عمى ذلؾ أنو طبع في مطبعة العرفاف في حيفا ، كىذا يدؿ عمى أف ىذا الديكاف الشعرم 

قد طبع قبؿ النكبة حيث كاف الشاعر محمد   (العقد الفريد في فف العتابا الجديد )الذم حمؿ اسـ 
بينما كلد ، 25ككاف عمر الشاعر . يسكف حيفا آف ذلؾ _ صاحب الديكاف _ مرعي أبك فرحة 

ر مف حيفا كلـ يستطع العكدة إلييا ، 1920الشاعر عاـ   (4).فالشاعر بعد النكبة ىيجِّ

 العلاقة بيف الزجؿ الشعبي كالمكشحات

      الزجؿ كممة تعددت معانييا بحسب المكاف الذم كجدت فيو ، فنراه يأاذ طابعان معينان في 
كؿ بمد، ككاف ماتمفا في بلاد الشاـ عف غيرىا مف البمداف ، فجاء بأشكاؿ عدة كأنكاع ماتمفة 

 .،لكنو في النياية يصب في  الكعاء نفسو ، ألا كىك نظمو بالمغة العامية المحكية

                                                 
، مطبعة اليدل، كفر 1ط. الزجؿ في بلاد الشاـ مف العصر الأمكم حتى سقكط الأندلس: فار الديف، يكسؼ(1)

 .  17، صـ2010قرع، 
 .  17ص. الزجؿ في بلاد الشاـ مف العصر الأمكم حتى سقكط الأندلس: فار الديف، يكسؼ(2)
 . 18المرجع السابؽ، ص (3)
 1|13مقابمة شاصية مع أبناء الشاعر المرحكـ محمد مرعي أبك فرحة بتاريخ (4)

2018. 
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في مقدمتو كيؼ انتقؿ النظـ مف المكشحات إلى الأزجالكلما شاع فف  (ابف امدكف)      يركم 
التكشيح في أىؿ الأندلس، كأاذ بو الجميكر لسلاستو كتنميؽ كلامو كتصريع أجزائو ، نسجت 

العامة مف أىؿ الأمصار عمى منكالو ، كنظمكا في طريقتو بمغتيـ الحضرية مف غير أف يمتزمكا 
فيو إعرابان ، كاستحدثكا فنان سمكه بالزجؿ ، كالتزـ النظـ فيو عمى مناحييـ  ليذا العيد ،فجاءكا فيو 

 (1)"بالغرائب ، كاتسع فيو لمبلاغة مجاؿ بحسب لغتيـ المستعجمة

كفي الأندلس ظير فف المكشحات الذم نظـ معظمو بالمغة العامية ، كغنى بالميجة       "
ىذا الفف الذم جاء تعبيرا عف طبيعة الحياة الأندلسية الناعمة كالباذاة أحدث بلا شؾ ،  الدارجة

مكجة كاسعة مف الغناء كالمكسيقى، كأسيـ في ظيكر عدد كبير مف المغنييف كالمغنيات، كما كاف 
لظيكر ابف قزماف كما ذكر سابقا ،أكبر شعراء العامية في الأندلس أثر في ظيكر الزجؿ 

 (2)".كتطكره

مما شجع الكثيريف ،      إف سبب انتشار فف المكشح بفترة زمنيةو قصيرة ىك سيكلة حفظو كغنائو
 .كالتفنف بو، كعمى النسج عمى غراره ، عمى الكتابة 

 أطمؽ الأندلسيكف اسـ الزجؿ عمى شعرىـ العامي  الذم شاع كاشتير في القرف السادس اليجرم 
ااصة عمى يد ابف قزماف كجماعتو ، كانتشر بعد ذلؾ في ليجات الأقطار العربية الأارل في 

المشرؽ ، كنجد في العصر العباسي أف الشعر العربي تناغـ مع الشعر الأندلسي فأنتج 
المكشحات إلا أف ىناؾ باحثيف يعدٌكف أف لا علاقة لممكشح المشرقي عامة كالحمبي ااصة 

بالمكشح الأندلسي، كأف تسميتو كذلؾ ااطئة ، كما يعد  بعضيـ أف حمب ىي أصؿ المكشح 
 .كأنو انتقؿ منيا إلى الأندلس 

   كاف لممكشح أثر كبير في الأكساط الأدبية ، فما أف عرؼ فف المكشح حتى تناقمتو الناس بعد 
أف تغنى بو المغنكف ، كليس أسيؿ مف الغناء إذا حسف ، فطاؼ الأندلس ، كالمغرب ، كبلاد 

الشاـ، ككاف مف نتائج انتشار  المكشح بمغتو السيمة كأكزانو الماتمفة كقكافيو المتعددة ك ملاءمتو 
لمغناء ، أف انبعث أدب جديد كىك الزجؿ  العامي ، يعبر بو الشعراء بميجاتيـ المحكية عف 

                                                 
 .290ص، 1، ج1888دار إحياء التراث ، .  مقدمة ابف امدكف : ابف امدكف ،عبد الرحمف محمد (1)
 . 55ص المرجع السابؽ،  (2)
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عكاطفيـ ، كيتغنكف بو في مكاسميـ ، كعرؼ المبنانيكف الزجؿ منذ قديـ الزماف ، كحيف كانكا لا 
يزالكف يستادمكف المغة السريانية فكؿ أكزاف الزجؿ المبناني مأاكذة عف أكزاف الشعر السرياني 

، كالقكاؿ ىك الذم  (الفعؿ)أك  (المحف)السريانية أم  (كؿ)العربية مشتقو مف كممة  (القكؿ)ككممة 
المكشحات كالأزجاؿ في المشرؽ ك(1)" يغني الزجؿ 

ككاف لعامٌة بغداد أيضا ففٌ مف الشعر يسمٌكنو المكاليا، كتحتو فنكف كثيرة يسمٌكف منيا القكما،    
ككاف كاف، كمنو مفرد كمنو في بيتيف، كيسمٌكنو دك بيت عمى الااتلاؼ المعتبرة عندىـ في كؿٌ 

كتبعيـ في ذلؾ أىؿ مصر القاىرة كأتكا فييا . كاحد منيا، كغالبيا مزدكجة مف أربعة أغصاف
بالغرائب، كتبحٌركا فييا في أساليب البلاغة بمقتضى لغتيـ الحضريٌة، فجاءكا بالعجائب، كرأيت 

أفٌ المكاليا مف بحر البسيط، كىك ذك أربعة أغصاف كأربع »في ديكاف الصفيٌ الحمٌي مف كلامو 
كأنٌو مف ماترعات أىؿ كاسط، كأفٌ كاف ككاف فيك قافية كاحدة . قكاؼ، كيسمٌى صكتا كبيتيف
الشطر الأكٌؿ مف البيت أطكؿ مف الشطر الثاني كلا تككف قافيتو إلٌا : كأكزاف ماتمفة في أشطاره

بغمز الحكاجب حديث تفسير  :كأنشد فيو لنا. مردفة بحرؼ العمٌة كأنٌو مف ماترعات البغداديٌيف
ٌـ الأارس تعرؼ بمغة الارساف كمف أعجب ما عمؽ . انتيى كلاـ الصفيٌ . « كمنك أكبك، كأ

في الفلا يمرح ... كالدما تنضح كقاتمي يا أايا ... ىذم جراحي طريا  :بحفظي منو قكؿ شاعرىـ
طرقت باب الابا  :يككف أصمح كلغيره... قمت ذا أقبح إلى جرحتي يداكيني ... قالكا كنأاذ بثأرؾ 
رجعت ... فقمت مفتكف لا ناىب كلا سارؽ تبسمت لاح لي مف ثغرىا بارؽ ... قالت مف الطارؽ 

إف   أكؿ : ع لمغناء، قيؿضىك فف مف فنكف الشعر ك: مكاليا كاؿ(2)حيراف في بحر أدمعي غارؽ
كيكثركف مف قكليـ  ، فكانكا ينكحكف عمييـ، كة بعد نكبتيـمف تكم ـ بيذا النكع بعض أتباع البراـ

 :كمثالو، يا مكلى كبالجمع  مكاليا فصار يعرؼ بيذا الاسـ

ياعارؼ الله لا تغفؿ عف الكهاب 
 

 فإنه ربؾ المعطي حضر أك غاب 
 

                                                 
 المجمة الأردنية لمفنكف مجمد ، .في بلاد الشاـ (يا غزيؿ )التشابو كالااتلاؼ في غناء : صلاح ، محمد عمي (1)

 .64ػ 27ص ،  ، جامعة اليرمكؾ 2013عدد 
 837ص، 1998، بيركت ،دار الفكر ، 2ط، تحقيؽ اميؿ شحادة . المقدمة :عبد الرحمف محمد، ابف امدكف (2)
. 
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 كالقمب يقمب سريعا يشبه الدكلاب
 

 (1)إياؾ كالبرد يدخؿ مف شقكؽ الباب 
 

 :الفرؽ بيف الزجؿ كالحداء

   كيرل الأستاذ نجيب صبرم يعاقبة أف الحادم ليس زجالا بؿ ىك يقكؿ الشعر الذم لا يمتزـ 
فيو ببحر مف بحكر الشعر المعركفة بؿ ىك كلاـ ارتجالي غير  ااضع لأم بحر ، كفي الغالب 

أك صكرة فنية، بالاؼ الزجؿ الذم ينظـ عمى بحكر ااصة قد ، لا يحمؿ في حناياه أم رسالة 
كمميء بالصكر ،كيحمؿ العديد مف الرسائؿ النبيمة  . تتفؽ أك تاتمؼ مع بحكر الشعر الفصيح 

فقد ، ، ربما كباحثة أتفؽ مع الأستاذ يعاقبة بجزء مف كلامو كىك ككف الحداء ارتجاليا (2)الفنية
لكنني أرل ما عرفو الدكتكر عبد المطيؼ البرغكثي أكثر ،يامك مف بعض الرسائؿ كالصكر الفنية

صكابا ، فالحادم ىك زجاؿ بؿ كمتميز ، حيث بإمكانو ارتجاؿ الكلاـ دكف تحضير مسبؽ ، كىذا 
 .أمر ليس سيلا ،كلا يستطيع أم شاص القياـ بو 

 :العلاقة بيف الزجؿ الشعبي كالشعر الفصيح

كربما يتفكؽ عميو قميلا ككنو يحاكي الشريحة الأكبر مف ،    الشعر العامي كشقيقو الفصيح 
الناس فيك أقرب لنفكس العامة ، فإذا أردت أف تعرؼ عكاطؼ قكـ مف كؿ أمة كعاداتيـ التي 

ألفكىا منذ أجياؿ  ، انظر في أدبيا فإنو ىك الذم يمثؿ لؾ حالتيـ الاجتماعية تمثيلا صحيحا لا 
غبار عميو ،كمف ىنا نرل أف الشعر العامي أكثر كقعا في النفكس إذ ىك مرآة تنعكس فييا 

حياتيـ بحمكىا كمرىا بصكرة كاضحة كظاىرة لمعياف بما يتضمنو مف ضركب أمثاليـ كعاداتيـ 
يتفؽ الشعر العامي مع الشعر الفصيح بأف كمييما ييز العكاطؼ كيشرح الاكاطر .كأالاقيـ 

كيرسماف أفقا لغد ، كيصفاف الكاقع، كيعبراف عف القضايا الاجتماعية كالفردية، كيطرب النفكس 
 .أفضؿ

                                                 

 .149ص، 2012 ، 1ط، مؤسسة الينداكم . ميزاف الذىب في صناعة شعر العرب: أحمد  ، الياشمي(1)
،  2/3/2017 ، كفر راعي ،جنيف ، فمسطيف ة مع الأستاذ نجيب صبرم يعاقبةىا الباحثت مقابمة شاصية أجر(2)

 .في البيت 
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كلمشعر العامي أكزاف بعضيا يشبو أكزاف الشعر الفصيح ، كبعضيا لا :"      قاؿ جرجي زيداف 
مثيؿ لو في الأكزاف المعركفة كالذم نراه أف الأكزاف العامية التي ليس ليا مماثؿ في الأكزاف 

  . (1)" العربية الفصيحة مأاكذة في الغالب عف أكزاف الشعر السرياني

     يقكؿ الزجاؿ الفمسطيني الزجؿ عمى الفطرة دكف الاطلاع عمى بحكر الشعر الفصيح ، 
بغض النظر إذا كاف ىذا الزجؿ مكزكنا أك لا ، فيك يستطيع في أثناء الغناء إتماـ ما قد ينقص 

أك إافاء ما قد يزيد بمد صكتو أك جزره ، بشكؿ لا يؤثر عمى جماؿ الأغنية ، كلا يستطيع 
 .المستمع تمييز ذلؾ 

     كالزجالكف الفمسطينيكف غير معنييف بمعرفة الفرؽ بيف الشعر الذم ينظـ عمى كزف بحر مف 
بحكر الشعر العربي الفصيح ك ما ىك عمى كزف مغاير ، لأف الذم يعنييـ ىك استقامة لحنيا 

كلأف المحف ىك الأساس الذم يبنى عميو ىذا الشعر ، فإف القاعدة في الكشؼ عف . كمكسيقاىا 
أكزانو يجب أف تعتمد عمى لفظو كما يغنى كليس كما يقرأ قراءة ، مع ملاحظة أف المغني 

الشعبي كثيرا ما يمد صكتو بالغناء ، فيحيؿ المقاطع الصكتية القصيرة إلى طكيمة ، كما إنو في 
فياتزؿ بعض المقاطع ، فيحيؿ " بعض الأحياف كحسبما تمميو الحاجة ياطؼ صكتو اطفا ،

 (2)"الطكيؿ إلى قصير معتمدا عمى أداتو المكسيقية

   يأتي كزف الشعر الشعبي عمى السميقة كمف الاؿ سماعو ، كما يغني مف الزجؿ غير مكزكف،  
يمفت نظر السامعيف كلا تستسيغو الأذف ، فيصفكنو بالشعر المكسكر مما يجعمو يفقد جانبا كبيرا 

 .مف قيمتو ، كلكنو لا يمغي كجكد بحكر ااصة بالشعر الشعبي 

  

                                                 
 .31 ص. الزجؿ تاريخ أدبو أعلامو قديما كحديثا :منير ،  الياس (1)
إصدار ، عبد المطيؼ البرغكثي : إعداد كتحرير ،ديكاف شيخ الشعراء الشعبيف  : راجح ، سمفيتيؿا:-  ينظر (2)

 .49، ص 1990جامعة بير زيت ، 
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 :تأثير الإنزياح في النطؽ عمى إيقاع الزجؿ

      إف الااتلاؼ بيف المغة العامية ، كالمغة الفصيحة أف العامية يمكف أف تحرؾ حرفا ساكنا  
كبذلؾ ياتمؼ التقطيع العركضي مما  (القيدًس)لتصبح  (الىقيدٍس)في كممة فصيحة كما في كممة 

يشكؾ في انتماء البيت الشعرم ليذا البحر ، مع العمـ أف الكزف الشعرم مف ناحية مكسيقية لا 
نما تأثر فتأثره لا يذكر في المكسيقى كالغناء ، فالتقطيع العركضي لكممة   :ىك (القيدٍسي )يتأثر ، كا 

فتقطيعيا  (القيدًس)ب كالتقطيع الصكتي ىك ح ص ص ح ص ح ح ص، بينما كممة -  -
 .كأما تقطيعيا الصكتي فيك ح ص ص ح ص ح ص ح -   ب –العركضي ىك 

 لمزجؿ قكاعد عركضية مف بحكر كأكزاف كقكاؼو لا غنى عنيا مطمقا ، كىي مركبة كليست 
مبسطة ، كلف يككف زجلا بدكنيا ، كىناؾ بحكر متشابية كأكزاف مشتركة بيف الشعريف ، كىنالؾ 

 .أكزاف في الفصيح لا تكجد في الزجؿ ، كأكزاف في الزجؿ لا تكجد في الفصيح 
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 الفصؿ الأكؿ
 المستكل الإيقاعي

 المكسيقى الخارجية :المبحث الأكؿ
 :أنكاع الزجؿ- أكلا
 العتابا .1
 .الميجنا .2

 .المعنٌى .3

 .القرٌادم .4

 .القصيد .5

 الشركقي .6

داء .7  .الحي

 .بحكر الزجؿ الشعبي- ثانيا
 القافية-ثالثا
 أهميتها*
 بناؤها*
 أشكالها*
 .التشكيؿ الإيقاعي لمقافية-

 الإيقاع المتجانس .1
 الإيقاع المتقطع .2
 الإيقاع الابدالي .3
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 المكسيقى الخارجية
 أكزاف الزجؿ الشعبي كقكافيه

 
كفؽ الذائقة السمعية ، إذ يكزف ،       كانت الأكزاف الزجمية التي تتكارثيا الأجياؿ عفكية 

الشعر الشعبي عمى السميقة كمف الاؿ سماعو، إلا أف ذلؾ لا  يعني أف الشعر الشعبي ليس لو 
 .بحكر ااصة ينتظـ فييا، بؿ شأنو شأف الشعر الفصيح، لو بحكره المعركفة كالمتداكلة

 
كىناؾ بحكر متشابية كأكزاف ،     كلمشعر العامي قكاعد عركضية مف بحكر كأكزاف كقكاؼ 

مشتركة بيف الشعريف، كىناؾ أكزاف في الفصيح لا تكجد في العامي، كأكزاف في العامي لا تكجد 
 .في الفصيح

 
    تأتي أكزاف بعض الأنكاع الزجمية عمى بحكر مف الشعر الفصيح، فمثلان تتاذ العتابا كزف 

ككثير مف أنكاع القصيد تأتي أكزانيا عمى بحكر ،  البحر الكافر، كتتاذ الميجنا كزف بحر الرجز
الشعر الفصيح، كلكف ىناؾ أنكاعان زجمية لا نجد ما ينطبؽ عمى كزنيا مف بحكر الشعر 

الفصيح، لذلؾ فقد كاف لا بد مف صياغة بحكر  لمشعر العامي إذ لـ يعرؼ مؤلفيا، كاعتمدت 
في تقطيعيا عمى عدد مف المقاطع  الصكتية في البيت الكاحد مع شيء مف الااتلاؼ في 

 .طريقة التقطيع العركضي في الشعر الفصيح
 .كأكزاف الزجؿ في غير الفصيح ، كيكضح الجدكؿ الآتي أكزاف الزجؿ في الشعر الفصيح 

 
أكزاف الزجؿ المكجكدة في الشعر 

 الفصيح 
 

 أكزاف الزجؿ غير المكجكدة في الشعر الفصيح 
 

 :بحر الكافر كمفتاحو .1

 بحكر الشعر كافرىا جميؿ 
   مفاعمتف مفاعمتف فعكلف

 

 :البحر الأسكاني كمفتاحو .1

  بحرم اليكـ أسكاني     ذكرك اليكـ ع لساني
 

 :بحر الرجز كمفتاحو .2

 في أبحر الأرجاز بحره يسيؿ
     مستفغمف مستفعمف مستفعمف

 البحر البسيط كمفتاحو  .3

 أنا بسجف الزمف عصفكر شادم
  بسيط المحف بتغنى بمرادم
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 :بحر البسيط كمفتاحو .4

 إفٌ البسيط لديو يبسط الأمؿ
 مستفعمف فاعمف مستفعمف فاعمف

 

 :البحر اليعقكبي كمفتاحو .5
 بحر المعنٌى اضت مكجك بالعجؿ

                     كالمي معي بياكض بيصيبك الكجؿ

 :بحر الكامؿ كمفتاحو  .6

 كىميؿ الجماؿ مف البحكر الكامؿ
 .متفاعمف متفاعمف متفاعؿ

 

 :البحر المزدكج كمفتاحو .7
    بالمزدكج غنٌى الريح

                سمعك الديؾ كصار يصيح

 :بحر السريع كمفتاحو .8

 بحر سريع مالو ساحؿ
 مستفعمف مستفعمف فاعؿ

 

 :البحر السريع كمفتاحو .9
 يا بحر يسمـ مكجؾ الفضي

             ريحؾ سريع كبالشٌتا برضي

 :البحر المتكازم كمفتاحو .10 
 في متكازم اليكل نجـ المتيٌـ ىكل

                كمستنٌي يمكف حبيبي بيجي بشكؽ كىكل
 :البحر الكفائي كمفتاحو .11 

 المي طحينك انتعؼ في الشكؾ شك يممٌك
                        بيٌك أجالك بكفائك كحممٍميك ىمٌك

 :البحر المتفاكت كمفتاحو .12 
  بالمتفاكت لا تغمبني

 (1)            كبكفي يا قمبي تعذبني 
 

كفي ىذا السياؽ سكؼ نتحدث عف الأنكاع الزجمية الشائعة في فمسطيف كعف أكزانيا كقكافييا، 
 .كعف أىـ البحكر العامية التي نظمت عمييا

  

                                                 

.  55- 51 ص ،1976،الناصرة، مطبعة الحكيـ ، 1ط. أغاني مف الجميؿ: الأسدم، سعكد (1)
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 العتابا. 1

 :لغة 
تىبان كعًتابان، ك العىتىب: العىتىب   " ىك الرجؿ الذم يعاتب صاحبو أك : المكجدة، عىتىب عميو يىعٍتب عى

 .(1")صديقو في كؿ شيء إشفاقان عميو كنصحان لو
 :اصطلاحا

 في كؿ المناسبات ، لكالعتابا شكؿ مف الأشكاؿ الغنائية المفضمة في الأرياؼ الفمسطينية ، يغف
كىي  تعكس مدل قدرة الشاعر عمى النظـ كالأداء ، فالشاعر يعتز بقكة بيت العتابا الذم ينظمو 

كيتقاطع المعنى المغكم مع المعنى  . جميؿ كركعة في المعنى كالتراكيب تاـ بما فيو مف جناس
 .الاصطلاحي  بطريقة الأداء كمد الصكت كالنغمة التي يرافقيا قميلا مف الحزف كالمكـ كالعتاب

إف أكؿ مف نظـ العتابا ىي القبائؿ العربية : ااتمفت الآراء حكؿ أصؿ العتابا فيناؾ مف يقكؿ 
ثـ انتقمت إلى بلاد الشاـ، كبعضيـ يرل أف العتابا نشأت في أكاار ، التي عاشت في العراؽ 

 .العصر العباسي عندما بدأت المغات العامية بالانتشار
إف فلاحان كاف يقيـ في جبؿ الأكراد، ككانت لو امرأة جميمة اسميا عتاب، رآىا "كقاؿ بعضيـ 

إقطاعي المنطقة، فأحبيا كانتزعيا مف زكجيا غصبان، كلـ يستطع زكجيا استردادىا أك حتى كتـ 
" عكٌار"غيظو أك نسيانيا، فيجر قريتو متنقلان مف مكاف إلى آار حتى استقر بو المطاؼ  في 

 :نحك قكلو . ، كصار يغني العتابا مبتدئان بحسرة كلكعة(2")شماؿ لبناف
 

                                                 

 .)عتب)لساف العرب، مادة   (1)
 .21ـ، ص1998مطبعة طرابمس، لبناف، .  ركائع الزجؿ: القارئ، أميف (2)
  . 112،  ص 2000مطبعة السلاـ ، جنيف ،  . حصار السنيف: أبك فرحة، محمد (3)

رًت كحٍداني غير طيفًؾٍ مىسامًر  صي
 

 قٍمًقًتٍ كىأىفٍ بًفٍراشي مىسامير  
 

 كقيمٍت بٍعكد مسا بيكرا كٍمسا مير 
 

 (3)الهكاجًس تًنٍذًرٍ  بٍطكؿً الغياب  
  

أم أصبحت ....في الشطر الأكؿ مف البيت الأكؿ تعني ما أسامر أم ما أسير (مسامر)فكممة 
حيث أصبح ، كنرل المعنى في الشطر الثاني جاء ماتمفا .في غيابؾ كحيدا كأسير مع طيفؾ

أما في الشطر الثالث فكممة مسامر . الشاعر لا يعرؼ النكـ ككأف في فراشو مسامير تاز جسمو
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. كبدأ يغني ليا مبتدئان بكممة عتابا، إف فتاة اسميا عتاب تعمؽ بيا شاعر : "     كيقاؿ أيضان 
 :في صفد تقكؿ (1)" كركاية أارل مف منطقة الشاغكر

لكنو اعتقد ، إف ىناؾ أميران تزكج مف فتاة جميمة جدان، ثـ ااتطفت بكساطة جماعة معنية     " 
 ( 2)" أنيا ىربت كىك غائب لمصيد يعاتبيا في الشعر

كالعتابا لكف مف الألكاف الغنائية المفضمة في الأرياؼ الفمسطينية، ييغنى في المناسبات كميا، كىي  
تعكس مدل قدرة الشاعر عمى النظـ كالأداء، فالشاعر يعتز بقكة بيت العتابا الذم ينظمو بما فيو 

كركعة في المعنى كالتراكيب، لدرجة أف بعض الشعراء ينظـ نصؼ بيت ،  مف جناس إيقاعي 
كيطمب مف شاعر آار أف يكمؿ البيت محاكلان تعجيزه، كيككف ، العتابا بجناس الشطريف الأكليف 
 .ذلؾ مف باب المداعبة لا أكثر

 
    إف الأغاني الشعبية الفمسطينية بعامة كأغاني الزجؿ ااصة تيغنى في مناسبات كأكقات 

تيغنى في كؿ المناسبات - كما يقكلكف- معينة، إلا أف العتابا التي تككف بمنزلة ممؾ الفف
 .كالأكقات لقربيا مف القمكب كمداعبتيا لممزاج الشعبي

كمعنى ذلؾ ، تمتزـ الثلاثة الأكلى منيا بقكاؼ فييا جناس ، يتككف بيت العتابا مف أربعة أشطر 
ااتلاؼ ىذه الكممات بالمعنى كتشابييا في المفظ، بينما ينتيي الشطر الرابع بالباء الساكنة 

 .المسبكقة بالألؼ أك الفتحة
 

 :كمثاؿ ذلؾ
فا خضرا كٍراقي  أنا شجرة كى

 

نكف كٍمىعشىرم طيٌب كٍراقي   حى
 

 (3)مًفٍ أطرافها بٍأىلٌؼ كٍتاب   ع رؼٌ المكتبة مٍكىدِّس كٍراقي 
 

                                                 

ىي مدينة مككنة مف ثلاث قرل عربية في الجميؿ الأعمى كىي قرية البعنة كدير الأسد كمجد الكركـ كيبمغ  (1)
 .مسممكف  كالباقي مف الصارل% 97 نسمة جميعيـ عرب  منيـ حكالي 30000عدد سكانيا 

 .19، ص1988مؤسسة البيادر، فمسطيف، . فنكف الزجؿ الشعبي الفمسطيني: حافظ، مكسى (2)
 118ص، دف ،2011. بيدر زجؿ: محمد ،الزغبي ( 3)

 .تعني يمشي مف أماميا  (مر)ك،أم كقت المساء  (مسا )تتككف مف مقطعيف كىما
 كىذا دليؿ عمى سعة اطلاعو كثقافتو، ىكذا استطاع الشاعر أف يجمع ثلاثة معاف بمفظة كاحدة 

لما يحملانو مف إيقاع ، كفي العتابا نرل الشاعر يتاذ مف حرفي الألؼ كالباء لياتتـ قافيتو 
فيستغرؽ زفيرا ، فحرؼ الباء جيء بو ليعبر الشاعر عف مدل آلامو كعتابو الكبير،صكتي معبر

 .فتكتمؿ الصكرة التي أرادىا الشاعر،طكيلا لياتتـ ىذا الزفير بحرؼ انفجارم 
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فنرل أف بحر الكافر  يصمح للأداء العاطفي سكاء في الغضب أك الحماسة أك في الغزؿ كالحنيف 

كأصمح ما يصمح فيو البكائيات كالغضب كالنكادر " ،كالكافريات ذات أساليب تغمب عمييا الاطابة 
 .(1)"(كالنكت

 كمفتاحو، تنظـ العتابا عمى بحر الكافر مف بحكر الشعر الفصيح 
بحكر الشعر كافرىا جميؿ 

 

 (2)مفاعمتف مفاعمتف فعكلف 

 

ياتمؼ عف بحر الاميؿ بف ، كفي الزجؿ الشعبي ينتظـ كزنيا عمى بحر البسيط كىك بحر قديـ 
 :ك يحتكم عمى أحد عشر مقطعان لفظيان في البيت الكاحد، أحمد لكنو يحمؿ الاسـ نفسو 

 (3)أنا بسجف الز مف عصفكر شادم
 دم شا رً  فك عص مف ز نز سًج نىبٍ  أ

1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11 
 

ؿٍ      تيف       ؼى      عك     ليف ف        يـ       فا       عى يُ ؿٍ     تي  يـ    فا   عى
 . إف بيت العتابا يشكؿ كحدة معنكية كاممة، فلا يجكز البدء بفكرة ما، كالانتياء بفكرة ماتمفة

 
 :بنية العتابا

، كمعنى فييا جناس تاـلتزـ الثلاثة الأكلى منيا بقافية ت أشطر، ةيتككف بيت العتابا مف أربع  
نتيي الشطر الرابع بالباء الساكنة مبالمفظ، بينما اتفاقيا ذلؾ ااتلاؼ ىذه الكممات في المعنى ك

. دائماالمسبكقة بالألؼ أك بالفتحة 

 :مثاؿ ذلؾ 

 صرت كحداني غير طيفؾ مسامر
 

 فمقت كأف بفراشي مسامير 
 

 كقمت بعكد مسا بكرة كمسافر
 

 (4)الهكاجس تنذر بطكؿ الغياب  
 

                                                 
  107ص ، 1993، دار الييئة العربية لمنشر ، 1ط. نظرة جديدة في مكسيقى الشعر العربي : يكنس، عمي ((1
  .  225ـ، ص 2007جامعة القدس المفتكحة، . العركض كالإيقاع: بكار يكسؼ كزميمو  (2)
 .30ـ، ص1976مطبعة الحكيـ، . أغاني مف الجميؿ: الأسدم، سعكد (3)
 .112ص  ، 2000، جنيف ، مطبعة السلاـ .حصاد السنيف: ابك  فرحة ، محمد مرعي (4)
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 :مثاؿ آار ينتيي بباء ساكنة مسبكقة بفتحة

كراحك  شربت مف الزمف كاسك
 

 كغدر بي الزمف ما حد راح 
 

العمر راحك  حبابؾ يا شباب
 

(1)ـ ظؿ مف العمر غير التعب  
 

 

 الميجنا. 2
ميبى ، كمنو اشتقاؽ الماجف لصلابة كجيو كقمةً "لغة مف   في مجكنان إذا صمبى كغى فى الشيء، يمجي مىجى
 .(2")استحيائو

إف أصؿ الكممة مف :كىك الطرب كالتغني، كيقاؿ  (مف المجكف)يقاؿ إف التسمية : أصؿ التسمية
نة)أم يا ما ظمـ، كفي رأم آار أنيا الكممة الفصيحة  (ياما جنى) كىي مدقة القصٌار  (الميٍجى
نا)، كمنيـ مف يقكؿ إف أصؿ الكممة جاء مف اسـ ابنة الأمير اسميا (مبيٌض الثياب)  (ميٍجى

 .(3)، كلكف لا يمكف الجزـ بحقيقة نشأة كممة ميجنا(ميرجانة)متحكلة مف الاسـ 
 

 :اصطلاحا
      تعد الميجنا  تكأـ العتابا، فلا تذكر إحداىما في الغناء أك غيره إلا كتذكر الأارل، حيث 

 .(4")(حمكة العتابا بس بدىا ميجنا)"يقكلكف 
 نفسيا، أما الرابعة فتنتيي بنكف ةتتككف الميجنا مف أربعة أشطر، تمتزـ الثلاثة الأكلى منيا بالقافي

 . كألؼ
 

 :مثاؿ
مىمٍكـ فكؽ مربعنا   (بىرىؾ)كىنٌك جى

 (براؾ)يا نكر عيني حيف ما إنٌي 
 

 (كبرؾ)كتفجٌرت لعيكف مف حكلك 
 

مي مًفٍ خاطرًم هٍمكمي أنا  (5)ابٍتًنجى
 

 
 

                                                 
 . 99 ، ص2007 ، بيت الشعر ، فمسطيف ، (حافظ أبك لبدة)شعر .فرساف الزجؿ الشعبي: نجيب،  يعاقبة (1)
فى )لساف العرب، مادة  (2)  . (مىجى
 .55  ص.ركائع الزجؿ: القارئ، أميف (3)
 .56ص. المرجع السابؽ(4)
 .201ص،1جـ، 2007.فرساف الزجؿ كالحداء الفمسطيني: يعاقبو، نجيب (5)
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أما في الشطر الثاني فتأتي بمعنى بًرىؾ ، في الشطر الأكؿ بمعنى أناخ كقعد  (برؾ)تأتي كممة 
لكنيا في المثاؿ الثالث جاءت ’ جمع  بركة كىك تجمع مائي بغرض السباحة أك غير ذلؾ 

فقد اتُّفًؽ عمى أف تككف نكنا كحرؼ المد  أما قافية  الميجنا، بمعنى أراؾ كأكحٌؿ عيني برؤيتؾ 
 .الألؼ حتى يستطيع الشاعر إاراج آىاتو  كزفرات التعب كالشكؽ كالحنيف 

تشغؿ الميجنا مساحة أقؿ مف المساحة التي تشغميا العتابا، كسبب ذلؾ أف المناسبات التي تقاؿ 
يقاع بطيء لذلؾ فيي تستعمؿ لمتنبيو بكجكد عرس في  فييا محدكدة، فيي تؤدل بشكؿ ىادئ كا 

 .منطقة ما
      كلمميجنا ردٌة متكررة تسمى كسرة الميجنا، كىي عبارة عف شطر كاحد متكامؿ المعنى، 

كيككف  لمردة كزف مطابؽ لكزف ، يغنٌى بعد كممة ميجنا ثلاث مرات، كذلؾ قبؿ غناء بيت الميجنا 
 :كمثالو . الشطر الأاير كقافيتو

 ياميجنا كيا ميجنا كيا ميجنا
 ...غرِّد يا بمبؿ عا زيتكف بلادنا 

 .كىنا يردد الحضكر عبارة  غرِّد يا بمبؿ عا زيتكف بلادنا
 أما كزف الميجنا فيك كزف بحر الرجز مف بحكر الشعر الفصيح كمفتاحو 

 .مستفعمف مستفعمف مستفعمف
الذم يتككف فيو الشطراف مف (1) (اليعقكبي)كمف بحكر الشعر العاميٌ تنظـ الميجنا عمى البحر 

 .اثني عشر مقطعان لفظيان 
 : مثاؿ

 عاشر أىالي الاير كاكٍسبٍ كنسيا
 ىا سى  كًف سىبٍ  كًؾ رً  اًيٍ  لًؿٍ  ىا  أ شًرٍ  عا
1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11 12 

 مستفعمف-    مستفعمف    -  مستفعمف   
  إف الميجنا كالعتابا تكأماف كما ذكرنا سابقان، كلكف عمى الرغـ مف التقارب إلا أف ىناؾ فركقان 
بينيما، فمثلان قافية الشطر الأاير في العتابا ىي باء ساكنة مسبكقة إما بألؼ أك فتحة،  أما 

ىك أف كلان ، قافية  الشطر الأاير مف بيت الميجنا فيي النكف كالألؼ، كنجد أيضان فرقان آارا 
 بالإضافة إلى أف كلان منيما لو طريقة – كما أسمفنا –منيما ينظـ عمى بحر ماتمؼ عف الآار 

 .غناء ااصة بو
 

                                                 

 .45ص. أغاني مف الجميؿ: الأسدم، سعكد  (1)
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 :تعريفه- المعنٌى .2
 .(1)"المقاساة : قاساه ، كالمعاناة : يقاؿ لقيت مف فلاف عنية كعناء أم تعب ، كعانى الشيء    "

كالرابع بالقافية ، يصاغ بيت المعنى العادم مف أربعة أشطر تشترؾ الأشطر، الأكؿ كالثاني  
 :نفسيا، كقافية الشطر الثالث تككف ماتمفة كمثاؿ ذلؾ

حتٌى الشِّعًرٍ تًضٍمٍف مىقامه كٍيًضٍمىنؾ 
كخميؾ تًسٍع شٍهكر حامًؿ تا تجيب 

 

تاجًر ذىهىب خميؾ لا تٍغيشٌه بٍتىنىؾ  
نىؾ  (2)بيت الشِّعًر غير شًكًؿٍ عف طىؽٌ الحى

 
 :اصطلاحا

المعنٌى مف أجمؿ فنكف الزجؿ الشعبي  كقد تككف الكممة مأاكذة مف المعاناة ك الألـ، إلا أف أىؿ 
عدٌة  فمسطيف طكركا ىذا الفف بما يتناسب كأذكاقيـ الفنية، فجعمكا لو أبكابان متنكعة كنغمات 

 .(3)"جعمت لممعنٌى في فمسطيف اصكصية معينة في الأداء كالتطكير
ك لعؿ رائحة الغناء المنبعث مف ترديد الجميكر أك حتى الشاعر نفسو لمشطر الرابع كما يحكيو 

 .في الصكت، قد أسيمت في تسمية ىذا القالب بالمعنى (عنٌة)مف 
كيعدٌ المعنٌى مف أىـ الأنكاع الزجمية في فمسطيف، إذ ييغنٌى في  المناسبات كميا، كالناس جمكس، 

كالشجاعة كحب الكطف، كالتغنٌي ، كتنظـ فيو أجمؿ المحاكرات، كيتناكؿ المعنٌى  مكاضيع  عدة  
 .بالبطكلات

   ىناؾ أنكاع عدة مف المعنٌى، فيناؾ المعنٌى العادم، كالقصيد كالمكشح كالمجنٌس كالاماسي 
المطكٌر، كالنكع الطكيؿ الزجمي، أما أشير أنكاعو في فمسطيف فيك المعنٌى العادم الرباعي 

 .(المعنٌى القصيد)، كالمعنٌى الزجمي الطكيؿ كالمسمٌى أيضان (القصير)
 

يتككف مف أربعة أشطر الأكؿ كالثاني كالرابع عمى  القافية  (القصير)المعنٌى العادم  .1
 .أما الشطر الثالث فمو قافية ااصة بو، نفسيا 

لذلؾ جاءت ، كسمي المعنٌى القصير لأف تفعيلاتو تأتي أقؿ مف تفعيلات المعنٌى الطكيؿ 
 :كمثالو . التسمية لمتفريؽ بينيما 

                                                 
 (.عنا )مادة لعرب الساف(1)
 .53ـ، ص1997مطبعة الكادم، حيفا، الطبعة الثانية ، . كادم النحؿ: فار الديف، يكسؼ (2)
 .42ص.  فنكف الزجؿ الشعبي: حافظ، مكسى (3)
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ديؽ  ؿٍ عامًمٌؾ صى شك الفايٍدة مًفٍ رىجي
بًته  حي لىجٍؿً المآرًب كالمىصالًح صي

 

رايح كٍجام كٍفاتًح بٍقىمٍبؾ طىريؽ  
كبتخمٌى عنٌؾ يكٍـ ما تكقىع بضيؽ

(1) 
 

، فممشاعر الحرية في ااتيار الأبيات، فلا ياضع لعدد (المعنٌى القصيد)المعنٌى الطكيؿ كىك . 2
 :بؿ يستمر حتى اكتماؿ المعنى كىذا النكع مف المعنٌى لو شكلاف، معيف 

يستقؿ فييا صدر البيت الأكؿ بقافية مستقمة، كبقية ، عبارة عف أبيات عدة :  الشكؿ الأكؿ
صدكر الأبيات تككف بقافية كاحدة،  أما الأعجاز، فتأتي جميعيا بقافية كاحدة، كغالبان  يككف في 

كىي الشطر الذم يسبؽ الشطر الأاير، فتككف قافيتيا حرة كتنتيي القصيدة  (ارجة)القصيدة 
 مثاؿ: بشطر تككف قافيتو مثؿ قافية أعجاز القصيدة 

 يا إبف آدـ لك عًشًت بيف الممكؾ 
عً النٌاسً المي قىدٌؾ قىدٌها  أما مى
 ربٌؾ إذا أعطاؾ ميهٍمة كمدٌها

رٍبة لئيمة مٍفً المئيـ اسٍتدها  ضى
بًح لك شيفًتٍ أحمىر خدَّها  كشمٍسً الصُّ

كحمكة إذا اسٍتىحٍمىت عيكنىؾ قىدَّها 
اضكم قناديمىؾ بلاش تٍعًدِّها 

دَّها  زًحٍها عفٍ جى كافٍصًؿٍ أيمكرىؾ مى
 

 إفٍ ما كينٍت عاقدٌ الميمكؾ بٍياكمكؾ 
ع قىدٌركؾ  عاقدٍ ما عًنٍدؾ تكاضي

 مف ميهمًتؾ أهؿ الدٌني ما بٍيسٍميبكؾ
 كسامًح كًراـ اؿٍ عالًإساءة  استسٍمحكؾ

قٍت الظَّهيرة بٍيًحرقكؾ  جمٍراتٍها كى
إصحى عيكنؾ يا حبيبي يخٍدىعكؾ 

مَّؿ أخكؾ  مًنَّؾ جٍميمي ما بيتٍحى
 كٍجاكًبٍ بٍصًدٍؽ لساف لمٌا بٍتًنٍسىأؿ

 

سٍف السُّمكؾ كاجمعٍ ما بيف المىعٍرفة كٍحي
( 2) 

 
    كتأتي الارجة منبيان إيقاعيا إنزياحيا لمدلالة عمى انتياء القصيدة، كمف المفيد أف نجرم 

إذ تأتي الارجة ىنا لمدلالة عمى انتياء ، كالارجة في المكشح ، مكازنة بيف الارجة في ىذا النكع 
الارجة ىي أبرز " بينما يأتي دكر الارجة في المكشح ككما قاؿ ابف سناء الممؾ ، القصيدة 

بؿ _كالااتمة ، كىي العاقبة كينبغي أف تككف حميدة ، كسكره كمسكو كعنبره ، المكشح كممحو 
ف كانت الأايرة فيي التي ينبغي أف يسبؽ الااطر إلييا _ السابقة  كيعمميا مف ينظـ المكشح ، كا 

 (3).كقبؿ أف يتقيد بكزف أك قافية ، في الأكؿ 

                                                 

 .236ص. فرساف الزجؿ كالحداء الفمسطيني: يعاقبو، نجيب (1)
 .19ص. كادم النحؿ: فار الديف، يكسؼ (2)
 .85ص، 1977،دار الفكر ، دمشؽ ، دار الطراز في عمؿ المكشحات :ىبة الله بف جعفر، ابف سناء الممؾ (3)
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كىك أىـ مف بلاغتو ،      إف اجتياد الكشٌاح في ااتيار الارجة تتكيجا لمنظـ يفكؽ النظـ نفسو 
بؿ كيتحدد كزف المكشح بأقفالو كأغصانو بما يلائـ الارجة كالعكس ليس ، في المضمكف 

 ككذلؾ يحرص الشاعر الشعبي عمى ااتيار الشطر الأاير مف حيث مضمكنو (1).صحيحا
 .كدلالتو 

بينما تنتيي قافية الصدكر بالداؿ ،     نرل أف قافية البيت الأكؿ تنتيي بالكاك كالكاؼ 
_  الذم يسمى بالارجة_كلك نظرنا إلى الشطر الثاني في البيت الأاير، كالألؼ ، كالياء ،المشددة

 .كيرجع الشطر الأاير ليضـ قافيتو لقافية الأعجاز،لرأينا قافيتو مغايرة 
كقافية ، ينظـ ىذا النكع مف الأبيات، بقافيتيف، تككف قافية الصدكر مكحدة : الشكؿ الثاني

 .الأعجاز مكحدة أيضان لكنيا مغايرة
 :مثاؿ

مة  عى ساحة عمي نًبدا ع أىهٍؿ المىرٍجى
مي  قمكبٍنا لًمٍغينا عىـ بغمكا غى

كاس الشِّعر بالذٌكؽ لمشٌارًب حًمي 
نًحٍنا أىهالي النِّعىـ خيؿ بٍنًعٍتًمي 

ؿ كٌؿ زىجى  بىحٍرً الميحيط كمكجك اٍفً تٍحى
 

م الله عى ظىهٍر الخيؿ شًدٌكا كارٍكىبكا  
كيؿٍ مىفٍ سًمًعٍنا بًالغناء إمٍنًعٍجبًكا 
ٍـ بًرٍغىبكا  يا مية صًحٌة لمي مًنٍكي
كالمي عىدانا بالميداف بٍنًغٍمًبكا 

. (2)إفٍ كينٍت ظامي ما ركاني بشربكا
 

    أما كزف المعنٌى فإنو ينظـ عمى بحر الرجز مف بحكر الشعر الفصيح   ، كعمى البحر 
مقطعان صكتيان، في كؿ شطر كيقابمو  (12)اليعقكبي مف بحكر الشعر العامي كالذم يتككف مف 

 :كمنو ، بحر اليعقكبي في بحر الشعر العامي 
 أرجك لؾ التكفيؽ كالعيش اليني

1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11 12 
 ني هىػ شًؿٍ  عىيٍ  كًؿٍ  ؽً ً  في تىكٍ  كًتٍ  ؿ جك أرٍ 

 مستفعمف- مستفعمف   - مستفعمف    
     يغنٌى بيت المعنٌى كاملان ، كبعد الانتياء يردد الجميكر أك الشاعر نفسو الشطر الأاير 

منو ، فلا يغنٌى كالمكاؿ، كذلؾ ليسيؿ عمى الجميكر ترديدىا دكف الاركج عف الكزف 
 .الإيقاعي

                                                 

 .85ص. دار الطراز في عمؿ المكشحات، ابف سناء الممؾ (1)
 .264ص. فرساف الزجؿ كالحداء الفمسطيني: يعاقبو، نجيب (2)
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 القراٌدم.4
 :لغة

، تجعد كانعقدت أطرافو : كتىقىرد ، يىقٍرًدي قردا فيك قًرٍد ، بكسر الراء ..قىرًدى الشٌعًري كالصٌكؼي      "
كالقرد مف السحاب  المتعقد كالمتمبد بعضو عمى ، حمـ : كقرد الأديـ ، تجمع : كتقرد الشعر 

 .(1)" بعض

 :اصطلاحا

    القرادم نكع مف أنكاع الزجؿ الشعبي يحمؿ إيقاعا سريعا، يغنى في الأعراس كيشارؾ جميع 
 .الحضكر عند غنائو كىك محبب لمناس

 :بنية القرادم 
    يتككف مطمع القرادم مف أربعة أشطر متساكية في الكزف يمتزـ فييا الشطر الأكؿ كالثاني 

 .كىذا أشير أنكاع القرٌادم شيكعان ، كالرابع قافية كاحدة، أما الشطر الثالث فيككف حر القافية 
تتميز القرٌادم بالسيكلة في الأداء كالنظـ، كذلؾ بسبب قمة قكافيو كقصر أشطره، كيسمٌي 

 .لأنيا ترددٌ بعد كؿ بيت، أك الردة  (اللازمة)الزجالكف الشطر الثالث كالرابع 
 :كمثالو 

مٌي كًتٍصكـ  لىكٍ مىهٍما تٍصى
بًتٍظىمٌؾ ناقًص إيماف 

 

دٍ لًمٍحًيٌ القيٌكـ   كٍتيسٍجي
كٍجارىؾ مًحتاج كٍمىحركـ

(2) 
 

 :في البيت السابؽ يردد الجميكر
بتظمٌؾ ناقص إيماف 

 

 (3)كجارؾ محتاج كمحركـ 
 

 :تنظـ القراٌدم مف حيث القكافي بطريقتيف
 .يشترؾ الشطر الأكؿ كالثاني كالرابع فييابالقافية نفسيا كما في البيت السابؽ: الأكلى- 

 .فيككف لشطرمٌ الصدر قافية كاحدة كشطرمٌ العجز قافية أارل،  أما الطريقة الثانية  -

                                                 

 .(قرد)مادة ، لساف العرب (1)
 .49ص.حصاد السنيف: أبك فرحة ، محمد (2)
.  49ص  المرجع السابؽ، (3)
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كؿٍ أرٍض كٍفي إًلٍها حٍدكد 
كبيك مسٍعكدٍ إف كاف مىكجكد 

 

ريدٌكا عى قنكلي ريدكا  
دٌك  (1)كيؿٍ شاعًرٍ يًمٍزىـ حى

 
 ىناؾ نكعاف في القرٌادم

كىك كما ذيكر سابقان فيو الشطر الأكؿ، كالثاني ، كالرابع عمى  (العادم)القرٌادم القصير  -
 .القافية نفسيا، كالشطر الرابع عمى قافية مستقمة كما أسمفنا في المثاؿ السابؽ

 :حيث يتككف مف ثمانية أشطر مثؿ: أما النكع الثاني فيك القرادم الطكيؿ -

 المطمع -
 

طٌ حٍجارىؾٍ ع أساس  حي
ما بٍتًقٍدىر تيحٍكيـ عالنٌاس 

 

مٌي العِّمية   إبني كٍعى
 (2)إلا بالإنٍسانية

 

 :البيت
إذا أرىدٍت التَّعمير 

الغىني لىك عاب كٍثير 
مٍطًة الٍفىقير  أىمٌا غى

كيف راحك أىهٍؿً التَّدٍبير 
 

طٌ حٍجارىؾ عى أساس   حي
 تيسٍتير عمى عٍيكبه النٌاس

ناحًف كًجٍراس  إًلٍها حى
 (3)كًصٍمىت المًيٌة مًية

 

في حيف أف الشطر الثاني ، نلاحظ  أف الشطر الأكؿ كالثالث كالاامس كالسابع ليا قافية كاحدة 
كالرابع كالسادس  تمتزـ قافية أارل، كتأتي قافية الشطر الأاير في البيت، كقافية الشطر الأاير 

أشيرىا القرٌادم القلاب الذم ، كيمكف أف نجد مف القرٌادم الطكيؿ أنكاعا أارل ، مف المطمع 
 .يعتمد عمى قمب الأشطر كنكع مف إبراز المقدرة  الشعرية

                                                 

 .141ص. أغاني مف الجميؿ: الأسدم، سعكد (1)
 .226ص. فرساف الزجؿ كالحذاء الفمسطيني: يعاقبة، نجيب (2)
 .226  ص.المرجع السابؽ(3)
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 :مثاؿ
كٍلىمٌا بٍميمي نكرىؾ لاح 
 نكرىؾ ظىؿٌ كٍليمي راح
طىؿٌ جٍبينىؾ بًالأىفٍراح 

بٍكاس الطِّؿٌ بٍيسٍقي الرَّاح 
 

  
ليمي راح كٍنكرىؾ ظىؿٌ 
كٍبًالأىفٍراح جٍبينىؾ طىؿٌ 

بٍيسٍقي الراٌح بٍكاسً الطِّؿٌ 
 (1)بًسٍكًرٍني بىسٍ أىشًمُّه

 

 .فنرل عجز كؿ بيت يصبح صدرا لمبيت الذم يميو بطريقة ذكية كمدركسة لتتناسب مع القافية 
 كىك مف بحكر الشعر العامي، كالذم يحكم سبعة مقاطع (2" )(الميزدكج)"تأتي القرٌادم عمى بحر 
 :لفظية في كؿ سطر كىي

 بالتعمير كبالإصلاح
كٍ  مي تىعٍ  بًتٍ   لاح إًصٍ  بًؿٍ  ري
1 2 3 4 5 6 7 

 
 :القصيد_5

د قصدان فيك قاصد، كالقصد في الشيء، : القصد:  "   القصيد لغة استقامة الطريؽ، قصد يقصي
 ( 3)"ما تمر ستر أبياتو : الاؼ الإفراط، كىك ما بيف الإسراؼ كالتقتير، كالقصيد في الشعر

لا نطمؽ عمى " إف ىناؾ علاقة كثيقة جدان بيف القصيد الفصيح كالقصيد العامي، كدليؿ ذلؾ أننا 
، إلا إذا كاف لو بحره المشتؽ مف الفصيح، ككاف (قصيد)لكف مف ألكاف الشعر الشعبي كممة 

 (4)"لكؿ بيت مف أبيات القصيدة صدر كعجز، ناىيؾ عف التشابو الكبير في الالتزاـ بالقكافي
 

يغنٌى القصيد في معظـ المناسبات، في الأعراس، كفي المناسبات الكطنية، كالاجتماعية كغيرىا، 
 . كييغنٌى أيضان  بطريقة المكاؿ غناءن حران 

 

   يتككف القصيد مف أبيات عدة ، كلو أنكاع ماتمفة ، كتأتي قكافيو  بطرؽ عدة ، فيمكف أف 
ينظـ القصيد بحيث تككف قافية الشطر الأكؿ مف البيت الأكؿ مشتركة مع قافية الأعجاز كميا، 

كماتمفة عف باقي الصدكر، كيمكف أف تشترؾ الصدكر كميا بقافية كالأعجاز كميا في قافية 

                                                 

 .127ص. أغاني مف الجميؿ: الأسدم، سعكد (1)
 . 46ص . أغاني مف الجميؿ: الأسدم، سعكد(2)
 . (قصد)لساف العرب، مادة  (3)
 .  27ص ، 1ج. فرساف الزجؿ كالحداء الفمسطيني : يعاقبو، نجيب (4)
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كىي تمثؿ الشطر الذم يسبؽ  (ارجة)أارل، كفي معظـ الأحياف يككف في نياية القصيدة 
 .فقد تمت الإشارة إلييا سابقا، الشطر الأاير مف القصيدة، كتككف قافية الارجة حرة 

 
 : أنكاع القصيد 

ينظـ عمى بحر  الكافر مف بحكر الشعر الفصيح ؛ لذلؾ ، كىك قصيد الكافر : النكع الأكؿ     
 :سمي بيذا الأسـ، كىك الكزف نفسو الذم تنظـ بو العتابا، كمفتاحو 

بحكر الشعر كافرها جميؿ  
 

مىتيف فىعكليف   مىتيف ميفناعى ميفىاعى
 

 

 . كىي قافية الشطر قبؿ الأاير، في القصيد كما في المعنٌى (بالارجة )يجكز استعماؿ ما يسمى 
 

 : مثاؿ 
ؿٍ لىمٌا أىنٍطىقكني   طييكرً الزَّجى

طير بًجٍناح الأىماني  : قىمكلي
ناني  نيني صار يبٍعىث مًفٍ حى  كٍحى
ميؿ أغٍنىتٍ دىكاني   أىغاني في الجى

 

مٍت الىميالي أىطٍمىقكني   كمًف صى
قكني   كٍطًرًتٍ قيدٌامٍهًف تا يمٍحى
أىغاني بٍهكل بٍلادم عٌمٌقكني  
نٌيت صاركا  كلمٌا بٍقىريتي غى

 

(1)عى كؿٍ قرية بيكتي يسبقكني
 

   كزف قصيد الكافر يأتي عمى بحر الكافر مف بحكر الشعر الفصيح كما أسمفنا، أما مف بحكر 
 الشعر العامي فيك عمى بحر البسيط الذم يتككف مف أحد عشر مقطعان لفظيان 

 طيكر الزٌجؿ لمٌا أنطقكني
 ني قيك طى  أىفٍ  ما لى ٍـ جؿً  زى  رًزٍ  يك طي 
1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11 

مٍتف      مٍتف    - مفاعى  فعكليف -   مفاعى
 

القصيد السريع الذم ينظـ عمى بحر السريع مف بحكر الشعر الفصيح،  كبحر : النكع الثاني  
 السريع أيضان مف بحكر الشعر العامي الذم يحكم عشرة مقاطع كهي

 لا تحزني يا زهرة بلادم
 دم لا تًبٍ  رً  زى ٍ  يا ني زى  تًحٍ  لا
1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 

                                                 

. 57ص.  الأسدم ، سعكد، أغاني مف الجميؿ  (1)
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 فاعؿ  -     مستفعمف  -     مستفعمف  
 :مثاؿ

لا تًحٍزىني يا زىهٍرة بٍلادم 
لٌاب  بعدًؾ ؼً ريعاف الصًبا الخى

جيتًؾ زًيارة كٍلًمزٌيارة اسٍباب 
يٌح الأعٍصاب  لك تسمحيمي رى
يازهٍرةً بٍلادم كًبًرٍ لًمٍصاب 

سىبٍنا حٍساب  مًفٍ ظىرٍؼٍ قاسي ما حى
قكمي اسٍألي البىكٌابة كالبىكاٌب 

إفٍ ظىؿٌ ؼً فٍمًسطيف كيمك تًٍ راب 
لٌاب  رٍحً الهكا الخى فٍمًسطيف يا جي
إنتك كأنا كالشيخ في المحراب 

 

لا تًسٍكيبي الدَّمعات في الكادم  
كبىعٍد  العيطير في الكادٍ بينادم 
كالنٌاس في الأحٍشاءٍ كقٌادم 
كي لكنٌه مًشٍ عادم  كاحٍكي حى
كالشيب فًيٌ دىبٌ كؼً كلادم 
كٍنا الهادم  بيجي يٍعىكِّرٍ جى

قكمي اسٍأىلي الزَّجٌاؿ كًالحادم 
ما شرٍبًش مٍفً الميرٌ بًزيادم 

دٍرً الكائًنة قٍلادم  صى خٍمًقٍتي ع ى
 كالزهرةً إؿٍ في الكاد بًتٍنادم

 

 (1)إلها بعشقها أجرً لعبادم
 

 لا تحزني يا زهرة بلادم      لا تسكبي الدمعات في الكام
 - -\- ب - - \- ب -  -

 مستفعمف مستفعمف فاعؿ
كلو تسمية ، ينظـ عمى بحر الكامؿ مف بحكر الشعر الفصيح ، قصيد الكامؿ : النكع الثالث 
كىك لا ياتمؼ عف ، ، كذلؾ لأنو ينظـ عمى بحر المعنى نفسو (معنٌى القصيد  )أارل كىي 

فنلاحظ في المثاؿ السابؽ أف .المعنى إلا باميكه مف الر دة التي يكرٌرىا الجميكر بعد البيت
بينما معنٌى القصيد يامك مف مثؿ  (إليا بٍعًشًقيا أجر لعبادم)القصيدة انتيت بردة منفردة كىي 

 :ىذه الردة  كمثالو 
فًؿٍ، عافيسٍتانٍها الكاس انٍدىلؽ  بًالحى

شارىكٍتها مًف دكفٍ ما اعٍرًفها القىمىؽ 
ؽ  رى كتىبتًمها بيتيف عا شىقٍفة كى

مىؽ   كتٍنىقَّزىت، كتٍنىقَّزكا جكز الحى
ؽ  كٍبالٍحاؿ بيت الشِّعًر عا بالي شىرى
ؽ  دَّها الدَّـ احٍتىرى عًرٍقىت، كٍشيفٍت بٍخى

                                                 

.  30ص.  الزجؿ كالحداء الفمسطينياففرس: يعاقبة، نجيب  (1)
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ت تٍبًؿٌ شٍفافٍها مًف كاسٍتي  كٍراحى
 

ؽ ؽ بًالكاس يسٍكىرٍ عىالعىرى كصار  العىرى
(1) 

 

 
 :الشركقي-5

 (2) ".الشِّجا كالغىصة:"لغة 

 نكع مف القصيد ، يغنى كما يغنى المكاؿ ، كيتميز بمد الصكت في آار كؿ بيت :اصطلادا 
 أف تككف قكىك فف مف فنكف القصيد البدكم المطكؿ ، كأشير طرؽ)مع مشاركة مف الجميكر ، 

 قافية أارل مكحدة مغايرة كينظـ عمى  بحر البسيط مف زلصدكر الأبيات قافية مكحدة ، كللأعجا
. بحكر الشعر الفصيح كمفتاحو 

 :سبب التسمية 

أْ ٕ٘ان ػاشماً ٘جسٖ أدثاتٗ, ٚاذجٙٛا شسلاً, فساح ٠ٛدػُٙ "ْ ٘رٖ اٌرس١ّح جاءخ ِٓ إ٠ماي       

كقيؿ أيضا أف ىذا . تٙرا إٌٛع ِٓ اٌشؼس, ِٕٚر ذٌه اٌذ١ٓ أرشس ٘را اٌٍذٓ ٚسّٟ تاٌشسٚلٟ
 (3)". النكع مف الشعر كاف ييغنٌى في الصباح الباكر عند شركؽ الشمس

كقيؿ أنو سمي كذلؾ لإنو كاف ، يينظـ الشركقي عمى البحر البسيط مف بحكر  الشعر  الفصيح
 .يغنى صباحا مع شركؽ الشمس 

بحر مزدكج التفعيمة يتميز بانبساط الحركات في عركضو كضربو يتفؽ مع التذكر "    كىك 
كالحنيف لو سيكلة في الإنشاد كيتميز بالانسياب كالإيقاع الطكيؿ كىك كثير الشيكع في الشعر 

الجاىمي في حيف استادامو في شعر المحدثيف كىذا يعد مف مظاىر التجديد في العركض 

 كمفتاحو".(4)العربي
إف البسيط لديه يبسط الأمؿ 

راٌؼً كٍحٍكايات كي كٍخي  عًنٍدم بًراسي حى

 (5 )مستفعمف فاعًمف مستفعمف فاعمف 
رٍلي حٍكاية كيؿ ما حٍكاية انٍتىهىت بًتٍجي
 

                                                 

.  63ص. كادم النحؿ: فار الديف، يكسؼ  (1)
.  (شرؽ)لساف العرب، مادة (2)
.  2018\4\11،مقابمة شاصية مع الأستاذ نجيب يعاقبة (3)

. 52 ص،2008، الييئة المصرية العامة  .شعر إبراىيـ تاجيالظكاىر الأسمكبية في : ريؼ سعدشار، مالج  ((4
 .  131ص .  العركض كالإيقاع : بكار، يكسؼ كزميمو  (5)
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 مستفعمف فاعمف مستفعمف فاعؿ    

 كينٍت بٍشىبابي الٍفىتى مىحٍبكب لًبٍنىيٌات      
 

 --  \-ب--\-ب-\-ب --

 كٍميخًذٍ نىصيبي مًفً الٍحًمٍكيف كًكٍفايي 

 

 
   أما مف بحكر الشعر الشعبي فإف كؿ نكع مف الأنكاع لو كزنو الااص بو، فمنو ما ينظـ عمى 

، كلـ أستطع إيجاد تعريفا ليذه البحكر ).(2)"الكفائي"، كمنو ما ينظـ عمى بحر (1)" المتكازم"البحر
 (كسبب تسميتيا

 : إذا جاء الشركقي عمى البحر المتكازم فإنو يتككف مف أربعة عشر مقطعان لفظيان كالتالي
في ميتىكازم الهكل نجـ المتيٌـ هكل 

 

 ( 3)كمستنٌي يمكف حبيبي ييجي بشكؽ كهكل 
 

 في متكازم الهكل نجـ المتيٌـ هكل 
 كل هػى  يً ٍـ تىيٍ  يـ  مًؿٍ  نىجٍ  كىلٍ  هػى  زًؿٍ  كا تى  يـ  فيٍ 
1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11 12 13 14 

ميف -    مستفعميف - فاعًميف     -      مستعميف       فاعى
 : أما إذا جاء الشركقي عمى البحر الكفائي فيأتي ثلاثة عشر مقطعان كالتالي

 
كًالميؿ مًرٍخًي سيدكله كًالنَّجًـ نىعساف 

 

حٍدم أيناجي طىيفًؾ السٌارم    سىهٍراف كى
 

حٍدم أيناجي طىيفًؾً الفىتَّاف   سىهراف كى
يٍراف  سىهراف مىحٍزكف مًفٍ كيثٍر الجيكل حى
رٍح الهىكل تًنٍتابٍني الأىحٍزاف   مىجٍركح جي

 

حٌدٍ بينها البارم  اة أىرٍكاحٍ كى  مٍناجى
مىحٍركـ طيب الكىرل كًالنَّجًـ سمٌارم 
أىرٍقيب ريجكعًؾ لًنا في مىدٍمىعو جارم

( 4 ) 
 

 
 كالميؿ مرخي سدكله كالنجـ نعساف

 ساف نىعٍ  جً ٍـ فى  كًفٍ  لك دك سي  خًي مًرٍ  ؿً  لي كًؿٍ 
1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11 12 13 

 فاعًؿ - مستفعًميف     - فاعًميف     - مستفعًميف    

                                                 

 .   31ص . أغاني مف الجميؿ : الأسدم ، سعكد  (1)
.   31المرجع السابؽ ، ص   (2)
 .  31المرجع السابؽ ، ص   (3)
.  11ص . حصاد السنيف : أبك فرحة، محمد   (4)
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    ييغنٌى الشركقي كما ييغنٌى المكاؿ، كيتميز بمد الصكت في آار كؿ بيت مع مشاركة مف 

الجميكر ك يككف مدٌ الصكت في المقطع الأاير بعد كؿ بيتيف مف القصيدة، كتبدأ القصيدة عادةن 
 . بالأكؼ الطكيمة لجمب الانتباه

 
 : الحداء_6

داءن، محدكد: مف الحدكٍ كحدا الإبؿ: "      المغة زجرىا امفو : ساقيا، كحدا بيا يحدك حدكان كحي
 .(1)"كساقيا

إذ كاف ىذا الحادم يقكد "،       كىنا نستذكر حادم العيس الذم كاف معركفا في الجاىمية 
كلما كانت الإبؿ ، كالأحدية ىي الأغنية التي يحدل بيا ،  الإبؿ كيحثيا عمى السير بالحداء

نشأ عند العرب ما ، سعيا كراء التجارة كالرزؽ كالتنقؿ ، تسير في قكافؿ طكيمة كلمسافات كبيرة
كتنظـ ، فتطرب لغنائو كتنشط في سيرىا ، الذم يقكـ بميمة الغناء للإبؿ  (بحادم العيس)يسمى 

اطكاتيا عمى ترنيماتو يصاحب ذلؾ حركات في جسميا مف رفع أذنييا كرأسيا لتمتقط ىذا 
 . "الصكت الذم يشجييا

 :اصطلاحا

لما يتمتع بو ىذا المكف مف ، قربا مف القمكب ك انتشارا الأكثركالحداء مف الأنكاع الزجمية  
أكثر مف بقية الأنكاع ، ككنو يحمؿ إيقاعا سريعا مميئا بالحيكية ، مما مشاركة جماعية كاسعة 

. يحرؾ الرغبة عند الحضكر لممشاركة الفاعمة

كيقاؿ بأف أكؿ مف أحدث الحداء غلاـ مف مضر ىك الياس بف مضر ذلؾ أنو سقط عف    "
فمما صح كركب ، فأتت لو الإبؿ مف المرعي ، بعيره كىك شاب فكسرت يده كأاذ يصيح يايداه 

، فاجتمعت إليو الإبؿ فكضع الحداء كزادت الناس فيو، كقيؿ بؿ كسرت يد مكلى لو فصاح ، حدا
ككاف الحادم يعبر في ، كغنيٌ عف القكؿ بأف الإبؿ ترتاح كتطرب لمحداء أك الرجز أك الغناء 

كما يعبر فيو عف حزنو ، كعف شكقو إلى الأكطاف ، حدائو عف حنينو إلى الأحبة الذيف فارقيـ 
                                                 

.  (حدك )مادة . لساف العرب    (1)
.  ـ2006، 13808مجمة الرياض،  مركز دعـ المنشئآت، ع . حادم العيس: زيمع، يحيى (2 )

http://www.alriyadh.com 
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فكاف يامع كؿ ىذه المشاعر عمى مطيتو كيمجأ إلييا ، لألـ الفراؽ كما استبد بو مف الغربة كالنأم
 (2)".فيي رفيقو في الرحمة كأنيسو في الكحشة كالغربة عف الأىؿ كالأكطاف ، لتشاطره أحساسو 

 :كمف الأمثمة عمى ىذا الحداء 
 دعـ المطايا تنسـ الجنكبا"

 إف لها لنبأ عجيبا
 حنينها كما اشتكت لغكبا
 يشهد أف فارقت حبيبا
  فاحممت إلا فتى كئيبا
 يسر مما أعمنت صميبا
 لك ترؾ لنا الشكؽ قمكبا
 إذف لأثرنا بهف الثيبا

 ( 1)" إف الغريب يسعد الغريبا 
لكنيا تاتمؼ عف الحداء الذم شاع في ،      فكممة الحداء قديمة جدا عيرًفت أياـ الجاىمية 

إذ أف اليدؼ ىك تنشيط ،كتتفقاف في اليدؼ الذم قيمت مف أجمو ، فمسطيف في طريقة الأداء 
 .كحديثا أيضا ىدفيا التنشيط كالحث عمى المشاركة في العرس . الإبؿ قديما كحثيا عمى السير

 كالحداء نكع مف الزجؿ في فمسطيف كىك فف قديـ لو دلائؿ تشير إلى قدمو، فالأحداث التي مرت 
داء  بيا البلاد أياـ الحكـ التركي كاف ليا صدلٌ في القصائد الزجمية، ككاف كؿ بيت مف بيكت الحي

كالحداء مف أىـ الألكاف الزجمية كأكثرىا انتشاران كقربان إلى القمكب لما يتمتع . (2)حجة لإثبات حادثة
 . بو ىذا المكف مف مشاركة جماعية كاسعة

 .    يغنى الحداء في الأعراس سكاء في سيرة حناء العريس أك في زفة العريس الاؿ النيار 
كالحداء مقركف بكجكد صؼ السحجة فيقكـ الزجٌالكف بدعكة الناس إلى صؼ السحجة بالمناداة 

حكٌلكٌ،  )عمييـ بكممات تذكرىـ بكاجب المشاركة بالعرس كلكف بطريقة غنائية لطيفة، فيقكلكف 
بالمغة العامية  (حكٌلك)مرات عدة حتى تبدأ الناس بالاصطفاؼ في صؼ السحجة، ككممة   (ياكًلكٌ 

                                                 

.  ـ2006، 13808مجمة الرياض،  مركز دعـ المنشئآت، ع . حادم العيس:  زيمع، يحيى(1)
http://www.alriyadh.com 

دار جرير لمنشر كالتكزيع، عماف ، الأردف، . دراسات في الفمكمكر الشعبي الفمسطيني : الحسيني، عيسى  (2)
 .   82، ص 2000
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أم اذىبكا )تعني  (يا كلٌك)أم قكمكا لممشاركة بالسحجة، ككممة  (قكمك)الفمسطينية تعني 
 . (كغادركا

 
داء عمى أنكاع  :- يأتي الحي

داء العادم- 1      يتككف البيت الكاحد في الحداء العادم مف شطريف ماتمفيف في القافية، : الحي
ياحلالي يا )كيردد الجميكر عبارة ، بينما تككف قافية الصدر حرة ، يمتزـ الشاعر بقافية العجز 

 . بعد كؿ بيت (مالي 
 : مثاؿ

أكٌؿ ـ نبدل بالحدل 
 

 ( 1 )منكحد الحي القهٌار 
 

  (يا صلاةو ع النبي )مرتيف أك عبارة  (ياحلالي يا مالي  )كيردد الجميكر بإيقاع بطيء عبارة 
 :مرتيف ثـ يكمؿ

مًفٍ بىعًدٍ هذا كالذم  
 

مى طه الميختار   مٌكا عى صى
( 2 ) 

 

داء العادم عمى البحر  كالتي لا يعرؼ سبب تسميتيا ،مف البحكر العامية   (الميتفاكت)ينظـ الحي
 )فيك  يحكم ثمانية مقاطع صكتية في كؿ شطر، كيقابمو مف بحكر الفصيح ، بيذا الاسـ 

 :كمثالو ، (مجزكء الرجز 
 مف بعدً هذا كًاٍلَّذم

 ذم ؿى  كؿ ذا ها دً  بىعٍ  مىفٍ 
1 2 3 4 5 6 7 8 

 مستفعميف -    مستفعميف   
 

كىت كؿ ما تعنيو مف معنى الماؿ (يا حلالي يا مالي  )      كعبارة  كىي صراة إنساف نيب ، حى
ينادم كيصرخ كيكلكؿ  (بزؽ ربٌو )فارج ، كسطا عمى مالو كلـ يبؽ لو شيء  (ماشيتو)حلالو 

يا حلالي  يا مالي، ثـ أاذ يشر ؽ كيغر ب كيطكؼ بالأحياء لعمو يعثر عمى : كيضرب كفا بكؼ
حلالو كبعض مالو، كفي كسط الضياع كالغربة كالتشرد الاؿ العصكر صارت ىذه الكممة لازمة 

                                                 

.  16فرساف الزجؿ كالحداء الفمسطيني ، ص : يعاقبة، نجيب   (1)
.  17المرجع السابؽ ، ص   (2)
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لقكـ حزنكا طكيلان، كلمٌا جاءكا ليفرحكا بعد حزنيـ راحكا يضربكف عمى نغمة أحزانيـ بيذه الكممة 
 . (1)كمثيلاتيا مما يفيمو العرب

 
لأف البيت منو يتككف مف أربعة أشطر، الثلاثة الأكلى منو ، سمي بيذا الاسـ : حداء المربع. 2

 متحدة القافية كالرابع  مغاير، كيردد الجميكر 
  .(يا حلالي  يا مالي )

 : مثاؿ 
بَّع  نيٌمي عا لمٍرى غى

كًمٍماتىؾ مًثٍؿ النَّعٍنىع  
 

مٌي اؿ مًشٍ سامًع يسٍمىع    خى
 (2 )كأىحمى مًفٍ فيؿٌ كريحاف

 

 يا حلالي يا مالي
 :يينظـ الحداء المربع عمى بحر المزدكج مف بحكر الشعر العامي كلو سبعة مقاطع صكتية كىي

 
بَّعٍ   غنٌيمي عالمٍرى

 بىعٍ  رىبٍ  لً ٍـ عا لي ني غىفٍ 
 .يتميز الحداء المربع بسيكلة الأداء كالنظـ كبإيقاعو الجميؿ الراقص

سمي الحداء المثمٌف بيذا الاسـ لأف البيت يحكم ثمانية أشطر، كالحداء : الحداء المثمف. 3
 .المثمف شديد الشبو بالحداء المربع

 :مثاؿ المثمف
ركٌم الركحً بصافي الففِّ 
كاملا كاسىؾ مف هالدِّف 

 ككمما صكتي بسىمعؾ رف
ف  ؽٌ كحى القمبً القاسي رى

 

كاقطيؼ باقة مفً الأزهار  
مٌار  بعد عف خمرً الخى كا 
نامً كديربكٌة كمًزمار 
كافراحك ما يًخفيها 

 

 (3)يا حلالي يا ملالي 
 :كيأتي الحداء المثمف عمى أنكاع أيضان 

 . الحداء المثمف العادم ، كما سبؽ ىك مثاؿ عميو. 1

                                                 

.   38ص . أغاني مف الجميؿ: الأسدم، سعكد  (1)
.  18ص. فرساف الزجؿ كالحداء الفمسطيني: يعاقبو، نجيب  (2)
 .40ص. اغاني مف الجميؿ: الأسدم، سعكد (3)
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سمي المثمف المجزكـ بيذا الاسـ لأف حركؼ قكافيو مجزكمة " الحداء المثمف المجزكـ . 2
 ".(1)ساكنة
 : مثاؿ 

مشيتٍ بدربٍ الأرض الخصبٍ  
 بحر المجبٍ بٍيًقمبٍ قمبٍ 

قمبي حبٍ صفاء القمب  
عندم صحبٍ بشرؽٍ كغربٍ  

 
 

زرىعىت الحبٍ أعطاني غلاؿٍ  
 مكجه الصعب كمه هكاؿٍ 
حي الركبٍ يميف شماؿ 
 ( 2 )هىبٌكا هبٍ كما النيراف 

 

كىك شبيو ببيت القرٌادم القلاب حيث تقمب فيو أشطر الأعجاز : الحداء المثٌمف المقمكب. 3
 . باستثناء شطر الااتمة

 : مثاؿ 
إلمي بقرل كبكتب خط  

ط   خمؼ سطكر المعنى حى
 نزؿ بحكر كخؿَّ الشط 

صاد صقكر كساب البط  
 

 حطٌ المعنى خمؼ سطكر 
خمىٌ الشط كنزؿ بحكر  
 ساب البط كصاد صقكر 
 ( 3)كبيضبط ضبط  الأمكر 

 

كىذه الااصية تشكؿ تشابكا ، أصبح صدرا لمبيت الذم يميو ، نرل أف كؿ عجز في القصيدة
 .إيقاعيا بيف المستكييف الأفقي كالرأسي

 ". سمي مقسكمان لأف شاعريف شعبييف يقتسماف بناءه: " الحداء المثمف المقسكـ . 4
 : مثاؿ 

 : يقكؿ الحادم الأكؿ 
 شكيٌة عى مٍثىمَّف مىقسكـ

 

 إتبعًني يا حادينا  
 

 
 
 
 

                                                 

 .112ص . فنكف الزجؿ الشعبي الفمسطيني : لحافظ، مكس(1)
.  17ص . اغاني مف الجميؿ: الأسدم، سعكد  (2)
.  17المرجع السابؽ ، ص   (3)
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 : فيكمؿ الحادم الثاني
يَّ العازًـ كالمىعزكـ   حى

 

كاحد مًنٍهيـ ما انسينا  
( 1 ) 

 

 
 :- كقد يبدأ الحادم الأكؿ ببيتيف مف المقسكـ

عى المقسكـ اتٍبىعٍني كجيب  
كيا شاعًرٍنا يا هييٌب  

 

ضٌار شٍكيٌة   مٌي الحي كجى
يا راعي الأكٍلًيٌة 

 

 
 : فيكمؿ الحادم الثاني

أىهٍؿ النَّخٍكة كأىهٍؿً الطٌيب   
نادم بٍعيد كنادم قٍريب  

 

مىجمكعيف حكالٌية   
 ( 2)إنٍتك الكيؿ بٍعينيٌه 

 

 
 القافية: ثالثا

 :القافية 
، كالقىفا: "لغة آاًريه ، كقافية الرأس مؤاره ، : مؤار العينيؽ، قافية كؿ شيء : مشتقة مف الفعؿ قىفىكى

 . (3)"اتبعو: كراءه كامفو، كاقٍتىفاه : جئتو مف امؼ ، كقىفىا الجبؿ: كتىقىفٍيت فيلانان بعصا فضربتو 
 :القافية اصطلاحان 

أما معنى القافية اصطلاحان فقد ااتمؼ العمماء في تحديد القافية، فجعميا بعضيـ حرفان ، كرأل 
 :- آاركف أنيا   كممة أك أكثر، كىذه أىـ الآراء 

 . رأل الأافش أف القافية ىي آار كممة في بيت الشعر -
 . أما الزجاجي فقد قاؿ أف القافية كممتاف مف آار البيت -

كعرٌؼ قطرب القافية بأنيا الحرؼ الذم تبنى عميو القصيدة كالذم يمزـ تكراره ، كىك المسمى  -
 . ركيان 

القافية مف آار  حرؼ في البيت  إلى أكؿ حرؼ :      أما الاميؿ بف أحمد فقد حددىا بقكلو
لأف . كبرأيي ىذا الرأم  ىك الأرجح . (4)ساكف يميو مف قبمو، مع حركة الحرؼ الذم قبؿ الساكف

                                                 

 .  21ص . فرساف الزجؿ كالحداء الفمسطيني : يعاقبو ، نجيب  (1)
 .  22 – 21ص . المرجع السابؽ(  2)
 .  ( قفا)مادة . لساف العرب    (3)
.  174مطبعة االد بف الكليد، نابمس ، ص . العركض كالقافية: عادؿ ،أبك عمشة   (4)
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فبقدر ما يككف فييا مف حركؼ ، تعطي لمشعر جًرٍسان مكسيقيان يريح الآذاف ، زيادة أحرؼ  القافية
 .كما أنيا تضبط المعنى كتحدده، بقدر مايككف ليا مف إيقاع مكسيقي مميز، ممتزمة 

يقتصر فييا الإيقاع عمى تردد حرؼ الركم كحده، تعد القافية      نستطيع القكؿ إف القصيدة التي
ذا تكرر كحده كلـ  فييا حرؼ الركم، لأنو الكحدة المكسيقية الكحيدة التي تشكؿ إيقاع القافية، كا 

يشترؾ معو غيره مف الأصكات عدت القافية حينئذو أصغر صكرة ممكنة لمقافية 
اكتسبت القافية كعبر مسيرة طكيمة لمقصيدة العربية أىمية استثنائية في تشكيؿ البنية .(1)الشعرية

الأساس ليذه القصيدة، كبقيت طكاؿ عصكرىا مييمنة عمى الذائقة العربية المرتبطة ارتباطان كثيقان 
كحتى ظيكر – ، إذ كاف مف الصعكبة البالغة بمكاف عمى المتمقي "المنمط"بيذا المنتج الشعرم 

استلاـ رسالة شعرية لا تفرض فييا القافية حضكران مييمنان - اتمالثكرة الشعرية نياية الأربعيف
غير أف ثكرة الحداثة في الشعر العربي أحدثت تحكلان اطيران في بنية . كسطكة بالغة التأثير

القصيدة العربية، ككانت القافية مف أكؿ كأبرز العناصر الشعرية التي تعرضت لتيديد كاضح 
بفعؿ مبررات كثيرة حاكؿ شعراء المدرسة الحديثة تقديميا في سبيؿ تجاكز سيطرة القافية عمى 

 (2).حتى كلك كاف تحريران جزئيان –فعالياتيـ الشعرية، كتحرير قصائدىـ منيا 

     كالقافية عنصر أساسي في الإيقاع، فلا يامك كتاب تناكؿ مكسيقى الشعر كعركض الشعر 
درسكا   فييا ، العربي مف تاصيص باب أك فصؿ لمقافية ، كأفرد عمماء كثيركف دراسات مستقمة 

، كالحركؼ ، القافية مبينيف فييا أنكاع القكافي مف حيث التقييد كالإطلاؽ، كالحركات 
كالمحاسف، نظران ليذه العلاقة المتينة بيف بحكر الشعر كالقكافي في الشعر  الفصيح ،كالعيكب
كتنكيعيا بما يادـ ، كفي الشعر العامي حرص الشعراء حرصان شديدان عمى ااتيار القكافي، المقفى

 . الإيقاع كبما يكافؽ التذكؽ الغنائي عند الشاعر  كالسامع
كمف ىذا التصكر لا نجد تعريفان كاحدان لمشعر المقفى لا يشير إلى  ىذه العلاقة المتينة بيف البحر 

 .كالقافية الغنائية
 
 
 

                                                 
   247ص    ، 1952،  مكتبة أنجمك المصرية  ،2ط. مكسيقى الشعر: أنيس، إبراىيـ((1
. 154، ص2001مف منشكرات اتحاد الكتاب العرب، دمشؽ، . القصيدة العربية الحديثة: عبيد، محمد صابر (2)
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 : أهمية القافية 
     القافية مف الثكابت في الشعر، كىي تجرم مف الشعر مجرل الجزء مف الكؿ فيي داامة فيو 
لتككف رابطا إيقاعيا يربط نيايات الأبيات، كمف يعرؼ فنكف الزجؿ يستطيع أف يقؼ بنفسو عمى 

 .أشكاؿ التقفية في ألكاف الزجؿ الشعبي جميعيا 
 كلما كانت قيمة القافية في المكسيقى التي تنبعث فييا، عمى اعتبار أنيا رابط مكسيقي بيف 

أبيات القصيدة، أك إشارة صكتية عمى انتياء البيت، فينبغي تساير التبايف في القافية لمكشؼ 
 .(1)عف الإيقاع أك المستكل المكسيقي ليا

"      كالقافية شريكة الكزف في الااتصاص كفي كماؿ مكسيقى الشعر الاارجية كىي بمنزلة 
كيستمع بمثؿ ىذا التردد الذم يطرؽ الآذاف في فترات ، الفكاصؿ المكسيقية يتكقع السامع ترددىا

كىي تشد البيت بكياف . (2)"زمنية منتظمة كبعدد معيف مف مقاطع ذات نظاـ ااص يسمى الكزف
 .كلكلاىا لكانت القصيدة محمكلة مفككة، القصيدة العاـ 

 
حلاليا مكانيا المناسب،   كتنبع أىميتيا مف اىتماـ العرب القدماء ليا لاف الاطأ ، كتيذيبيا كا 

لذا نجد الشاعر العامي  قد التزـ بالبناء المكسيقى لمقصيدة ، فييا أشد كقعا مف الاطأ في غيرىا 
العامية كىذا مف الاؿ المحافظة عمى كحدة الكزف كالقافية في القصيدة، كالقافية  في الشعر 

العامي ىي عنصر أساسي كما أسمفنا  كىي رافد قكم مف ركافد الإيقاع كلا تستقيـ القصيدة أك 
  .أم بيت شعرم دكف قافية،  فقد تغنى فييا الشعراء كأبدعكا كنكعكا

 
 : بناء القافية

فالحد الأدنى ىك حرفاف إلا في حالة الحركؼ  ،    غالبان ما تبنى القافية  عمى حرفيف أك أكثر 
 : الساكنة فيجكز أف تأتي حرفان كاحدان مثاؿ

 قىمٍبىؾٍ باًلحيب تٍعىمَّـ
كٍبًجناحي الكىرٍزىـ عمَّـ 

لكًنٌك قىمٍبي تىأىلٌـ 
مَّـ  نًزٍلىت عى جٍركحك سى

 

بٍ لي فَّخٍ    يينٍصي
 ما قيمٍتًش أخٍ 
كًدٍمكعي زخٍ  
 ( 3)خيكؼ التَّعثير

 

                                                 
 .339ص، 2012، دار جرير عماف ،1ط. دراسات أسمكبية في الشعر الأمكم: عتيؽ، عمر ((1
. 339ص .  المرجع السابؽ( (2
  .  123ص . أغاني مف الجميؿ : الأسدم ، سعكد  (3)
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زاد مف قيمة القافية ، فكمما زاد عدد الحركؼ،       لا يكجد ىناؾ حد أقصى لحركؼ الركم

كىذا يحيمنا إلى الظاىرة الإيقاعية ،  المكسيقية لكنيا تصبح  صعبة كمرىقة  لمشاعر لقمٌتيا
كالتزـ في قافيتو حرفيف ، كىي نمط شعرم  جديد ابتكره أبك العلاء المعرم  (المزكميات)الشعرية 

كامتازت المزكميات عند المعرم بالاعتماد عمى نظاـ معيف مف القكافي ، أك ثلاثة أحرؼ 
كما امتازت بالتكمؼ كالغرابة في كثير مف الألفاظ كالالتزاـ بما لا يمزـ مف ، كالحركؼ كالحركات 

 القكافي 
     فيذه بعض الأمثمة عمى القافية ذات الحرفيف لأبي العلاء المعرم 

إذا كنت مف فرط السفا  معطلان  
أخاؼ مف الله العقكبة آجلان  

 

 يا جاحد أشهد أنني غير جاحدً   
 ( 1)كأزعـ أف الأمر في يد كاحدً 

 

 : أما ما قالو ممتزمان ثلاثة أحرؼ فيك قكلو 
مؿٌ المقاـ فكـ أعاشر أمة 

ظممكا الرعية كاستجازكا كيدها 
 

 أمرت بغير صلاحها أمراؤها 
 3 )فعدكا مصالحها كهـ أجراؤها

 
كحسب ما ، بؿ تأتي عفك الااطر،      إف القافية عند الشاعر العامي ليست مقصكدة بذاتيا 

يتطمبيا المعنى بحيث تعطي في نياية كؿ بيت دلالة معنكية كمكسيقية، كلـ يقتصر ذلؾ عمى 
نما في نياية الشطر الأكؿ لكؿ بيت ، الذم  ينتيي بحرفيف أك أكثر ، نياية الأبيات الشعرية كا 

 . فيعطي دلالة كمعنى يناسب الإيقاع كينكع التناغـ المكسيقى الداامي لمقصيدة 
 

 : - أشكاؿ القكافي
تتككف القافية المفردة مف حرؼ أك أكثر في نياية العجز دكف الاىتماـ : القافية المفردة  .1

لأف إيقاعيا المكسيقي ،  كىذا النكع قميؿ في الشعر الشعبي (الشطر الأكؿ  )بنياية الصدر 
 . ككأف فيو نشازا ، فلا تطرب لو الأذف، يصبح ضعيفا غير مستحب 

، بينما قافية الأعجاز تتاذ قافية كاحدة  في كؿ عجز،  فنرل قافية الصدكر ماتمفة في كؿ شطر
 .مما يضعؼ الإيقاع كجماؿ كقعيا عمى الآذاف 

 : كمثاؿ ذلؾ
بىدٍ طافي  بٍتًعٍرًؼ مىكاف الدُّرٌ قاع البىحٍر    كٍبيككف مًفٍ فكقيه الزَّ

                                                 

  .  57ص  ، 2001 ،3ط،القاىرة  ،2ـ،مكتبة الاانقي . المزكميات : أبك علاء ، المعرم  (1)
 14ص  .المرجع السابؽ(  3)
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مير كٍطاهًرٍ  الكًجٍداف  عىؼٌ الضَّ
مٌا في أىيادم النٌاس  قىنٍعاف عى

 

كًبٍقىمٍبٍ خالي مًفً الحًقًدٍ صافي  
 ( 1 )كهذا العًلاج النٌاجًعً الشٌافي

 
تتككف مف  حرفيف ماتمفيف، فياتار الشاعر قافيتيف كاحدة في نياية : القافية المركبة  .2

الصدكر كأارل في نيايات الأعجاز كىذا النكع مف القكافي تنظـ عميو معظـ أنكاع القصيد 
 . في الشعر الشعبي 

 
 : كمثالو 

دٍفة كٍبًلا ميعاد  بٍميمة أىجاني الحًمًـ صي
كًمٍشيت صكب البىمد تىكٍصًمٍتٍ كًتٍؼً الكاد 
دٌاد رٍ كالشٌكؾ كالمى  عى غٍصكف كيؿِّ الشَّجى

 

دل مًفٍ سائًر الأىبٍعاد  كًبٍديت إًسٍمىعٍ صى
 

 

 كٍقىمٌي  أىزكر الحًمى تاشكؼ محبكبي  
 كبٍديت أىقرا قًصىص ماضيٌ عى دٍركبي

شًـ عىالكىؼٌ مىضٍركبي  تىبدك كىبقاقي الكى
شٍماؿ كًجٍنكبي بًتٍهًبٍ شىرٍؽ كٍغىرًب كى

(2 )

 

 

لتعطي مساحة  (الداؿ)كالحرؼ الانفجارم ، (الألؼ)نرل أف قافية الصدكر قد انتيت بحرؼ المد 
فيدؿ حرؼ الداؿ  عمى ، إذ أف كلا الحرفيف  مجيكراف،كافية لشييؽ دفيف لينتيي بالصمت 

فقد تضمنت حرفي مد كىما الكاك ،بينما قافية الأعجاز جاءت بثلاثة حركؼ،القساكة كالصلابة
 .يتكسطيا حرؼ انفجارم، كالياء 

 

  : أنكاع القكافي في الزجؿ الشعبي

 :قافية العتابا 
، أشير أنكاع العتابا ىك الذم يتككف مف  أربعة أشطر، الثلاثة الأكلى منو تنتيي بالقافية نفسيا  

 . كىي حرؼ الباء المسبكؽ بحرؼ مد أك فتحة، كيأتي الرابع بقافية ماتمفة 
 : كمثالو 

مٍني مًفٍ أىهالي الجكد بيفٍ صاع  صى  كى
ع  الكىريـ جبينك كيؿٍ ما شاخ بًنٍصى

 

ؿ ما في يكـ بىنٍصاع    كٍلأهٍؿً البيخي
طٌبٍ   ( 3)البىخيؿ جبينك كافىحًٍـ  الحى

 

                                                 

 .  27ص . حصاد السنيف: أبك فرحة، محمد مرعي  (1)
 .  65، ص 2009. مطابع الأرز. ديكاف أات القمر: شعباف، مثنى  (2)
.  297ص .  فرساف الزجؿ كالحداء الفمسطيني :  يعاقبو، نجيب  (3)
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 : كمنو 
طىف، عا أىهٍمك عالًمٍلاح  اعتًماد الكى
مىـٍ لاح  بًشىمٍخًة ركسنا فكقك كٍعى

 

 مًشٍ عالنٌفٍط لبيبعك كعالامٍلاح 
كىرامة كٍمىجٍدٍ كاسٍتًقلاؿ جاب

(1) 
 

لأنو  يتككف مف ثمانية أشطر سبعة منيا ليا ، كىناؾ نكع آار مف العتابا لكنو قميؿ الانتشار 
نحك قكؿ . كالشطر الأاير ينتيي بالباء كما ذكرنا فتسمى ىذه العتابا  مثمنو ، قافية كاحدة
 : الشاعر 

 التناحر كاف في بمدنا كممها 
لفه كممها   بالتآخي ربنا كا 

 تحب الشٌعر كالشعرا كـ الها
  شعرا عباقرة تمكلح كـ الها 

 

 كبعدها بالمجد بمغت كمالها    
 كع ماؿ الخير بتحافظ كمالها 
 تجؿ الشاعر الصادؽ كمالها

 (2)تعالكا كاسمعكا شركقي ك عتاب
 

 
كذلؾ لتكرار كممة القافية نفسيا سبع  مرات بمعافو ،       يحتاج الشاعر إلى ميارة  في نظمو

كفي كؿ مرة ،سبع مرات  (كماليا)فقد كرر الشاعر كممة ، مما يحقؽ ثراءن مكسيقيان ، ماتمفة 
كفي عجز البيت ، (مكاف الميك)فجاءت في الشطر الأكؿ مف البيت الأكؿ بمعنى ، معنى جديد 

كفي ، (اكتممت صكرتيا)كفي صدر البيت الثاني جاءت بمعنى ، (الكماؿ)نفسو جاءت بمعنى 
كـ ليا مف الكقت  )، كفي صدر البيت الثالث أتت بمعنى (مثؿ ماليا أم الماؿ)العجز بمعنى 
كفي صدر البيت الأاير ، (تحترـ الشاعر ككأنيـ ليا ) كفي العجز بمعنى ، (أم منذ زمف

 .(ليا باع طكيؿ)جاءت بمعنى 
 

 : قافية الميجنا
كلكف قافية الشطر الأاير تنتيي بنكف ، فيي تنظـ بالطريقة نفسيا ،        الميجنا تكأـ العتابا

لتعبر الألؼ الممدكدة عف الآىات التي تسكف في نفس الشاعر، .  (الألؼ)متبكعة بحرؼ المد 
 : نحك قكؿ الشاعر، فيارجيا بمد ىذا الحرؼ
دَّها  مًنٌي التَّحيٌة للأكارـ كى

صٌيش أىصٍحابً الفىصاحة كالدَّها  تكى
 

دَّها    لىقمكبٍ مًتٍزايًد فىرىحٍها كٍكي
 ( 3)العاقًب بعقمك ارتاح ريحني أنا 

 

                                                 

.  11ص . كادم النحؿ : فار الديف، يكسؼ   (1)
 .  120 ص 2000.  حصاد السنيف: أبك فرحة، محمد مرعي (2)
.  228ص . فرساف الزجؿ كالحداء الفمسطيني : يعاقبو، نجيب   (3)
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 :قافية المعنٌى 
 :يتاذ المعنٌى مف القكافي شكميف

الأكؿ كالثاني كالرابع ليا قافية ، الشكؿ الأكؿ كىك المعنٌى القصير الذم يتككف مف أربعة أشطر
 .كسمي قصيرا لأف كؿ بيتيف منو تحمؿ فكرة مستقمة، أما الثالث فيككف ماتمفا، كاحدة 

 : نحك قكؿ الشاعر
كٍمىؾ ندم ؿ بًضٍحى  شك الفايٍدة مًفٍ رىجي

ؾ    كهكَّ مًعٍتازىؾ بييجي كٍيًمٍدىحى
 

د مًثًؿ لكفً المىكٍقد    كالقىمٍب أسٍكى
 (1)كلمٌا بًيقٍضي حاجٍتك يٍقيمَّؾ رىدم

 

 

حينيا تككف قافية الصدكر كقافية الأعجاز ، أما الشكؿ الآار مف المعنٌى فيك المعنٌى الطكيؿ
كقافية الأعجاز تحمؿ قافية أارل ، فنلاحظ أف صدكر القصيدة كميا تحمؿ القافية نفسيا، كاحدة 
 .فتبدك القصيدة كأنيا قصة متسمسمة كمتتابعة الأفكار، مكحدة 

 : كقكؿ الشاعر
مٌيَّ بًما أريد  شكران لًمىف أىنٍعىـ عى

أىعٍطاني فيسٍحًة عيمير بىعٍتىبٍرك مىديد  
يٌنٌي بٍعىقًؿٍ كاعي رىشيد  تٍكىرَّـ كزى

 

كالعافية كالعىفك مًنٌك أىسٍتىزيد   
لًمقىكٍؿ السَّديد  كىهىداني لمتَّقكل كى
تامٍفً المىعالي كالفىضائًؿ اسٍتفىيد 

(2 ) 
 

 
كقافية للأعجاز باستثناء صدر البيت ، كيأتي المعنٌى الطكيؿ أيضان بقافييف تككف قافية لمصدكر 

 .لمدلالة عمى نياية قصيدة المعنٌى، فيذا يشكِّؿ منىبِّيان صكتيان ،الأاير فإنو ينفرد بقافيتو  
  :نحك قكؿ الشاعر

مه  عمى ساحًةٍ عمي نًبدا  ع أهٍؿً المىرٍجى
قمكبنا لمغنا عىـ  تًغٍمي غمي  

 كاس الشِّعًر بالذكؽ لمشارب  حًمي 
نًحنا أهالي النِّعىـ خيؿ بنعتمي  

 بىحر الميحيط كمكجك إف أصبح زجؿ 
 

يٍؿ شًدٌك كارٍكىبك    م الله عى ظىهٍرً الخى
كيؿٍ مىف سًمًعٍنا بالغنا إمٍنًعٍجًبك  
يا ميت صحة لمي مًنكـ بًرغبك 
كالمي عًدانا بالميداف بنغمبك 

 (3)افٍ كينٍت ظامي ما ركاني بشربك
 

 
 

                                                 

 .  236ص  . فرساف الزجؿ كالحداء الفمسطيني : يعاقبو، نجيب   (1)
 .  23ص . حصاد السنيف : أبك فرحة ،محمد مرعي   (2)
 .   264ص . فرساف الزجؿ كالحداء الفمسطيني : يعاقبو ، نجيب  (3)
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 :قافية الحداء
كذلؾ في الحداء  العادم، أما في الحداء ،         يمتزـ الشاعر قافية كاحدة في آار الأعجاز

كالرابعة بقافية منفردة، كفي الحداء ، المربع فتأتي الأشطر الثلاثة الأكلى عمى قافية كاحدة 
،  كفي الحداء المثمف المجزكـ. كللأعجاز قافية أارل مكحدة أيضان ، المثمف لمصدكر قافية مكحدة 
كلكف الأعجاز نراىا كاحدة مع الصدكر كالأارل مستقمة كالحداء ، نرل أف لمصدكر قافية مكحدة 

 :نحك قكؿ الشاعر. المثمف المقمكب كالمقسكـ شبيية بقافية الحداء المثمٌف 
 مف خبث الصهيكنية 

 

هيكف   كما في أىخٍبًث مف صى
 

طٌك بالمىيىة  صاركا يٍحي
 

رٌة دٍهكف   مرٌة رٍشكش كمى
 

 سٍمكـ تٍحًد الذُّرٌيٌة
 

كتًقٍطىعٍ بالجًنٍس الهيرمكف  
 

يٌة ٌـ الحى  أىقٍطىع مًفٍ سى
 

كٍسىـ العىقٍرىب عنٍها يٍهكف  
 
 

 كتأباها الإنٍسانية
 

كما بيحمٍمِّها قانكف  
 
 

بًدٍعة إًسرائيمية 
 
 

 (1)إنجمٌكا عف طاريها 
 
 

 
بينما قافية ، كىك إيقاع قصير مقطكع ، انتيت قافية الصدكر بالياء كالتاء الساكنة 

فيمد الحادم صكتو مما يشنؼ آذاف السامعيف ، كالنكف  (الكاك)الأعجاز انتيت بحرؼ العمة 
، كبيذا تشكؿ القافية في الصدكر كالأعجاز ثنائية إيقاعية تتكزع عمى إيقاع قصير . كيطربيـ 

يقاع طكيؿ مما يكسب الإيقاع تنكعان   .كا 
 
 
 
 
 

                                                 

. 200ص، 2ج ، 2011، الإتحاد العاـ لمكتاب كالأدباء الفمسطينيي، 1ط. حادم فمسطيف: حسكف، يكسؼ ( 1)
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التشكيؿ الإيقاعي لمقافية 

 الإيقاع المتجانس-1
 الإيقاع المتقطع-2
 (1)الإيقاع الإبدالي-3

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                 

.  339ص . دراسات أسمكبية في الشعر الأمكم: عتيؽ، عمرأاذت ىذه المصطمحات مف ( 1)
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  المبحث تطبيؽ أشكاؿ إيقاع  القافية المعركفة في الشعر الفصيح عمى أشكاؿ إيقاع عالجسي
كأف الذائقة السمعية تتجاكب في ،أنكاع الزجؿ اعتمادان عمى أف الإيقاع في النكعيف كاحد 

. الإيقاعيف 

: الإيقاع المتجانس

 "(1)تردد صكت الركم في كممة القافية، كقد يأتي الصكت المتردد مجاكران لمركم" ىك

 ....نحك الصدد، العدد، مدد، 

 :ك يقسـ إلى قسميف 

 الصدد، الغدد، العدد: مثؿ: الإيقاع المتجانس القصير_1

 :مثاؿ الإيقاع المتجانس القصير

 ريت العيمري لىكٍلادٍنا يصبح مىدىدٍ 

 

كعنهـ إلهي يشيؿ كيؿى هٍـ كشًدىد  
 

كيٍكىثٌر مٍفً مٍثالٍهيـ طكؿً الزماف 
 

 
 

 (2)كيًصبح بكؿَّ الككف منهـ في عدد 
 

فيكاد يامك ىذا النكع مف الإيقاع          ، كىنا نلاحظ ضيؽ المساحة كقمة الكضكح المكسيقي 
 .كىذا لا يكفر ثراءن مكسيقيان لمقافية، المكسيقي

ىك تردد صكت الركم في كممة القافية كيأتي الصكت : "الإيقاع المتجانس الطكيؿ  .1
 .("3)بلاؿ، ىلاؿ، دلاؿ: مفصكلان عنو بأحد أصكات الردؼ مثؿ 

 كالفرؽ بينيما في الفترة الزمنية التي يستغرقيا الصكتاف المتجاكراف، بحيث تككف فترة 
قصيرة، بينما نرل النكع الثاني يحتاج لفترة أطكؿ لكجكد حرؼ الردؼ الذم يفصؿ بيف 

 .(4)الصكتيف

                                                 
 .341ص. دراسات أسمكبية في الشعر الأمكم : عتيؽ، عمر ((1
.  مف نظـ الباحثة( 2)

. 341ص. دراسات أسمكبية في الشعر الأمكم : عتيؽ، عمر((3
 341ص.السابؽ المرجع: ينظر ((4
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كيصبح لمكممة كقع كجرسه ، ك كمما كاف الزمف أطكؿ في النطؽ بالصكت يزداد الكضكح 
 .مكسيقيه أجمؿ في آذاف المتمقيف

 :قكؿ الشاعر ، كمف الإيقاع المتجانس الطكيؿ

كٌٍ بٍلادٍنا تشفي العميؿ  نىسمات جى

 

كالنٌاس فيها راضية كهذا دىليؿ  
 

ديـ النِّعـ يا ربنا ع بلادًنا 
 

 

 (1)كشك ما حكينا بحقها كالله قميؿ 
 

كسيؿ نطؽ الصكتيف  (اللاـ) كفر صكت الردؼ فييا زمنا أطكؿ لمنطؽ بالصكت الأكؿ 
بيف اللاميف أضفى إيقاعا لافتا في كحدة إيقاعيةكبرل كىي  (الياء)فكقكع حرؼ المد .(2)المتماثميف

 (ليؿ)

جمعت بيف الردؼ كالكصؿ كالاركج، ،   كىناؾ مرتبة مف مراتب الإيقاع المتجانس الطكيؿ 
، الصكت المجانس لمركم ، كصكت الردؼ، كصكت (3)فأصبحت تحمؿ أربع كحدات مكسيقية

 (4)الركم، كىاء الكصؿ كصكت الاركج ، كفي اجتماع ىذه الأصكات تبمغ القافية أكجيا الإيقاعي
 .(5)فعمى قدر الأصكات المتكررة في أكاار الأبيات يككف كماؿ المكسيقى في القافية

 :نحك

كافىحٍنا لًكىي نىبٍقى عارًضٍنا  
 

مٍنا كعارىضٍنا  احٍتىجٌينا كًقاكى
 

 :كقكؿ الشاعر
بٍ في عيكنًؾ بىدالي  يا حًمٍكة الحي

 

 تعي كٍبًالكىكٍف لا تٍحبٌي بىدالي
 
 

اا 
 

رًضٍنا   اؿ نًقًدٌسٍها كما نىقىدِّسٍ عى
 
 

ٍـ عالنَّقب  ٍـ مًنٌا نىفكهي  (6)كٍقًسً
 

 
صٍريـ بدالي راـ تٍيىبٍسي الحي  حى
 (7) اشٍتًقنا نًمٍتىقي طاؿ الغًياب 

 

                                                 

. 341ص. دراسات أسمكبية في الشعر الأمكم : عتيؽ، عمر ( 1)
 345ص. المرجع السابؽ  ((2
 345 ص .ينظر، المرجع السابؽ ((3
 344ص .المرجع السابؽ( (4
 274ص. مكسيقى الشعر: أنيس، إبراىيـ ((5
. 96ص.حصاد السنيف: محمد، أبك فرحة ( 6)
. 151ص، 1ج، ديكاف العتابا: حسيف، العطارم( 7)
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أك مفصكلا عنو بصكت مف ، كيأتي مجاكرا ، تردد صكت ما قبؿ الركم" ىك:الإيقاع المتقطع
، كينتج عف ىذا التردد إيقاع جديد يعمؿ عمى تكسيع المساحة المكسيقية لمقافية، أصكات الردؼ

فإف الإيقاع يتشكؿ مف تردد صكتيف في ، فبدلا مف قصر الإيقاع عمى تردد صكت الركم كحده 
 (1".)عدد مف قكافي الأبيات

 :مثاؿ 

مًنٍبىر شًعًرٍنا شٍحادة اقٍتىرب  لمٌا عى

 

فٍمًة طىرىب   نابك جام عا حى فىكَّرٍ جى
 

كٍقة الٍما بٍتًنٍعىرب  طىمٌك تىلاتة بٍجى
 
 

رىب   نًحٍنا قٍصكر العالية كٍهًفِّ الٍخى
 

رىب  مًشٍ كيؿٍ شاعًر رىنٍدىح بٍدىفٌك كٍضى
 

 مًفٍ نىبًع فًكرم بًيًقٍدىر يٍعىبٌي قًرىب 
 

رًب  كانت بًكيثٍر الفمسفة عىقمؾ كى
 

كٍقًفىؾ إلا الهىرىب   ماعادٍ يًنٍفىعٍ مى
 

بٍيًرٍكم قمكب النٌاشفة نىبٍعي القميؿ 
 

( 2)كمية بحكرؾ مالحة ما بتنشرب  
 

 :كيمكف ترديد ثلاثة أصكات ذات قيمة عددية قبؿ الركم في قصيدة كاحدةمثاؿ

يصؼ فييا حاؿ امرأة أرممة عممت ابنتيا الكحيدة " الأرممة"كقكؿ الشاعر في قصيدة لو بعنكاف 
 : حتى أصبحت طبيبة فتقكؿ

 سىبٍعةٍ سٍنيف الجامعة كتىكميمٍها
 

لهي عانني مىضٌيمٍها    مىرٌك كا 
 

كًالنٌاس عيمٍرم ما ريحًتٍ أىشٍكيمٍها 
 
 

كًالبىمىد أىطٍميبٍ عىطًفٍها كًجٍميمٍها   
 
 

في هىالبىمد لك نًبٍتىدم بٍتىحميمٍها  
 
 

مٌيمٍها    جاع العقؿ كًبٍطكف مًنٍمى
 
 

 كٍعيفً البًنًت بًيهًمٍنا تىكحيمٍها

 

كٍفيستانهٍا كٍنكع العيطكر كٍمًيمٍها   
 

ٍـ نًعميمٍها   هًؿ عى لىد بًالجى كعيف الكى
 

 

( 3)كٍشىمٍعًة دٍركب العًمًـ عىـ نًطٍفيمٍها  
 

 

                                                 

 .345ص. دراسة أسمكبية في الشعر الأمكم: عمر، عتيؽ (1)
 .1ط،القدس، دار الجندم  لمنشر. ينابيع زجؿ: شحادة، اكرم (2)
 .66ص. كادم النحؿ: يكسؼ،  فار الديف  (3)
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إذ (نعميميا، ميميا ، جميميا ، تكميميا )في الكممات   (ميميا )فالكحدة الإيقاعية ىنا تتشكؿ مف
، مما أعطى راحة لمشاعر لإاراج زفراتو كتنييداتو عند الإلقاء ، جاءت المساحة أكثر اتساعان  

 .مما يزيد مف تفاعؿ الجميكر معو كالإصغاء لو

 الإبدالي الإيقاع

 كمكقع الحرفيف جنس مكضعي بيف حرفيف مف حركؼ كممة القافية مع مراعاة إبداؿ"ىك     
 أك، ضمة كالفتحة ؿ فقد تتبادؿ ا، نكعي لمحركات في قكاؼ متماثمة لفظان إبداؿ ىك أك، المتبادليف 

 .ؿ يحدث جرسان مكسيقيا لمقافيةدكىذا التبا. (1 )"ك الفتحة كالكسرة مكاضعياأالضمة كالكسرة 

 :مثاؿ

ٍـ   ثماف سىنىكات قضٌينا بىعًدٍكي
 

ٍـ  مٌينا عسى المىكٍلى بًعيدكي كصى
 

ميقيـ كمًثؿ إخكاني بىعًدٌكيـ 
 

ٍـ بىعًدٍ كىـ  بنًخٍمىص مًف سىكف كى
كصميناعدكـ 

 

ٍـ   ٌـ أىضٍنانا بيعيدٍكي ٌـ كٍغى بًهى
 

عمينا كٍنًفرح بٍعيدنا كًبعيدٍكيـ 
 

كعمى عىهٍد الكفا باقي بىعًدٍكيـ 
 

ترل يامف يًبىشٌرني بىعًد كىـ؟ 
 

طنا يًجٍتىمًع شىمٍؿً الحباب  (2)كبٍكى
ٍـ ى)فالكممات  ٍـ ، بىعًدٍكي ٍـ ، بيعيدٍكي قد جاءت  (بىعًدٍ كىـ، بىعًد كىـ ، بىعًدٌكيـ ، بىعًدٍكيـ ، بعيدٍكيـ ، بًعيدكي

 إلا أف التبايف في الحركات لتحقؽ ثراء مكسيقيا لمقافية، متماثمة لفظا
 
يد ح مىكٍقًؼ ـإليكىكٍني انا شاعر "

ر الله مف الماضي البعيد ؾؼً  بٍ عًشتً 

 ظاهرة أكؿكٍمها تًسمىيت مى كمف 

 .(3)مف بعد الله كقبمؾ كقبؿ العبيد

 
                                                 

. 355ص. دراسات أسمكبية في الشعر الأمكم : عتيؽ، عمر ((1
. 120ص. حصاد السنيف: محمد ، أبك فرحة ( 2)

 .126ص. القارم، أميف ػ ركائع الزجؿ( (3
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إلا أف الإيقاع التبادؿ كقع بيف حرفي العيف ك الباء في كممتي القافية، فكقع بينيا ااتلاؼ دلالي 
ر الذم مٌ الفق عف فكرالشاعر  يتحدث الأكؿ في البيت ، دلالياصلان التبادلي بينيما كفر تكافقان كتكا

 كفي البيت ، زمف الجاىمية المميء بالجكارم كالعبيدأمسبؽ كقتو كظير في الماضي البعيد 
 :كمنو.لو السبؽ فييانو ظاىرة فريدة أالثاني يؤكد عمى 

التبايف بيف الضمة كالفتحة -أ

 م مالًؾ كؿ حيبٌ م الٍكافحبيب "

 (1) حبةجنيتمف كيرٍـ محبتك ـ 

 كالثانية تدؿ عمى العدد كىي ، تعني الحب كالكد،فالأكلى تبايف دلالي    أدل الااتلاؼ إلى
 في القالب بٌ  ينصالدلالي تكافؽ القافيتيف في المستكل النفسي لمسياقيف جعؿ المستكل ة،إلا أفحبٌ 

  . لمقافيةالإيقاعي

 :كمنو 

أنا فىمٌيت مثؿ السَّبع فىمٌتًي 
 

كابي زٍرىعًت فيمٌتي    (2)كمف جٍنافً الرَّ
 

فكممة ، عمى قدرة الشاعر عمى الإتياف بمفظة مجانسة لسابقتيا  الضمة كالفتحةبيفتبايف يدؿ اؿ
كيقصد الشاعر أف ىركبو ، أم ىربت  (فممت)في صدر البيت ىي اسـ مرة مف الفعؿ  (فىمٌتي)

كجمعيا فيؿٌ  (فيمٌة )بينما جاءت في عجز البيت ، كاف كيركب السبع أم يحمؿ بعض الشجاعة  
 . كىذا النكع  يدؿ عمى ثقافة الشاعر كنباىتو ، كىك نكع مف الكرد

التبايف الدلالي بيف الضمة كالكسرة -ب

  نىدىهٍني كقمت بيشٍراؾاليحبيبي 
 

كح بًشٍراؾ  ( 3.)يتكٍرىـ عينؾ كبالرُّ
 

                                                 
. 52ص،3،  ج2014كزارة الثقافة . ديكاف العتابا : العطارم، حسيف ((1
.  233المرجع السابؽ، ص  ( 2)
 . 233المرجع السابؽ، ص  ( 3)
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في الشطر الأكؿ جاءت  (بيشراؾ )فكممة .  كالمكسيقىالإيقاعتكافؽ في مع كقع تبايف دلالي 
 (أشتريؾ بركحي أم ركحي ثمنان لؾ )بينما جاء معناىا في الشطر الثاني ، (لبيؾ  )بمعنى 

 :التبايف بيف الفتحة كالكسرة-ج

ا  شىمىمٍفقفٍكعى  الككف في إله
 

عٍنا بىعًد ما   مى  (1")شىتٌت شىمًمٍنااتجى
 

 

بينما في ، (ضمٌنا)في صدر البيت تعني  (شممنا )فكممة . التبايف الدلالي  بيف القافيتيف    كقع 
 .العجز تعني لقاءنا بالأحبة مف بعد ما تفرقنا 

 (المتفاكت)كبحر ،  (القرادم)الذم تنظـ عميو  (المزدكج)    في نياية ىذا المبحث أرل أف بحر 
داء)كالذم يينظـ عميو ، الذم يقابمو مجزكء الرجز مف بحكر الشعر الفصيح   (الكافر)كبحر  (الحي

، (العتابا )الذم تنظـ عميو -البحر المشترؾ بيف بحكر الزجؿ الشعبي كبحكر الشعر الفصيح –
فالقرادم يتسـ بالإيقاع السريع الذم يحث ، ىي البحكر الأكثر استعمالا في نظـ الزجؿ الشعبي

بينما الحداء ىك ما يغنى في زفة العريس بمشاركة كبيرة مف ، الجميكر عمى المشاركة كالتفاعؿ 
أما العتابا فيي ما ، كما ذيكر سابقا  (ياحلالي يا مالي)يرددكف الاليا عبارة ، الرجاؿ كالفتياف 

كىي عبارة عف مكاؿ يعمف فيو الشاعر بداية السيرة عمى ، ييفتتح بيا العرس أك المناسبة الميقامة 
 .الأغمب

 

 

 

 
  

                                                 
 .119 ص  .فرساف الزجؿ كالحداء الفمسطيني: نجيب صبرم  ،يعاقبة  ((1
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 أهمية المكسيقى الداخمية:أكلا 
أية أداة تارج صكتان حيف مف المكسيقى ىي عبارة عف صكت يارج إما مف آلة مكسيقية أك     

طرقيا كيمكف أف يارج مف الحنجرة، كلكف ليس كؿ صكت ىك مكسيقى، بؿ يجب أف تككف ىذه 
 المستمع يتفاعؿ كيتأثر بما نجد  كترتيب معيف ليذا الصكت المنبعث بحيث إيقاعالمكسيقى ذات 

ما يشعر بالحنيف   . الحزفأكسمعو إما يفرح كا 
فتأتي متلائمة  مع انفعالات الشاعر كتجربتو  ،أما المكسيقى الداامية فيي مكسيقى نشعر بيا    

، فنحسٌ بعد قراءة النص أك القصيدة ما أحسو الشاعر مف انفعالات سكاء كانت فرحان أك حزنان ،
كتتضمف المكسيقى الداامية بعض المحسنات البديعية كالجناس كالطباؽ كالتصريع كالترصيع 

 .كغيرىا
إذ إف ،المكسيقى الداامية في القصيدة الشعرية تككف أصعب بكثير مف المكسيقى الاارجية

بينما في ،المكسيقى الاارجية محككمة بكزف كقافية فإف تكافرا تحققت المكسيقى الاارجية 
كااتيار الحركؼ كالألفاظ ، كالأايمة ، المكسيقى الداامية يتٌسع الأفؽ عند الشاعر فيشمؿ الصكر

 .حتى يتحقؽ التناغـ كالانسجاـ بيف أجزاء القصيدة 
نما ىك الكسيمة لمكصكؿ إلى المكسيقى الداامية، يقكؿ شكقي ضيؼ         فاليدؼ ليس الكزف كا 

إف العركض إنما يقيس المكسيقى الاارجية لمشعر أما ىذه المكسيقى الداامية فإنو يفشؿ في " 
 (1)" قياسيا لأنيا قيـ صكتية افية

إذا كاف الشعر : "يقكؿ (ىػ250ت  )   كقد أشار القدماء إلى أىمية المكسيقى الداامية، فالجاحظ 
مستكرىان ككانت ألفاظ البيت مف الشعر لا يقع بعضيا مماثلان لبعض، كاف بينيا مف التنافر ما 
ذا كانت الكممة ليس مكقعيا إلى جانب  أاتيا مرضيان مكافقا، كاف عمى  بيف أكلاد العلات ، كا 

كأجكد الشعر ما رأيتو متلاحـ الأجزاء ، سيؿ الماارج، . المساف عند إنشاء ذلؾ الشعر مؤكنة
فقد اشتمؿ نص الجاحظ عمى كثير مف ( "2)" فتعمـ بذلؾ أنو قد أفرغ إفراغان كاحدان، كسبكان كاحدان 

الإشارات الدالة عمى المستكل المكسيقي الداامي لمقصيدة، كمكضع الكممة مف أاتيا، كتلاحـ 
الأجزاء، كسيكلة المارج كسبؾ الكممات، كلكنو لـ يسٌـ مقكٌمات المكسيقى الداامية كما فعؿ 

المتقدمكف أمثاؿ قدامة بف جعفر، كابف رشيؽ القيركاني ، كابف الأثير ، كغيرىـ، كقد اتسمت نظرة 
 . (3")الجاحظ لممكسيقى الداامية بالشمكلية 

                                                 

.  78 ت، ص .د ، 9طدار المعارؼ بمصر، . الفف كمذاىبو في الشعر العربي : ضيؼ ، شكقي   (1)
 4طدار الفكر ، . عبد السلاـ محمد ىاركف : تحقيؽ كشرح. البياف كالتبييف : الجاحظ ، أبك عثماف بف بحر  (2)

 .  67 – 66، ص 1، ج1 ت ، ـ.، د
.  358ص . دراسة أسمكبية في شعر الأاطؿ: عتيؽ، عمر عبد اليادم (3)
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ليس الشعر كحده الذم يحتاج إلى مكسيقى داامية بؿ النثر كذلؾ فالقارئ لمنثر  يشعر بالتكاصؿ 
 . كالترابط لمبناء النثرم مف الاؿ ىذه المكسيقى

 
    كتؤثر المكسيقى تأثيران فاعلان في بمكرة التشكيؿ الجمالي لمنص الشعرم حيث تتظافر 

الأصكات المغكية كفؽ نظاـ ااص في النسؽ النصي لتحدث إيقاعان يعبر عف الحالة الشعكرية 
فتنبع المكسيقى الداامية مف ااتيار الشاعر لألفاظ مكحية منسجمة ، كمف جكدة الأفكار كعمقيا 

كىذا لا يأتي في الشعر إلا بالمكسيقى التي تتفاعؿ فييا ،كترابطيا كتسمسميا كطريقة إلقائيا 
كأنظمة تشكيؿ القكافي مع المكسيقى الداامية ، المكسيقى الاارجية الناتجة عف الإيقاع الشعرم 

المنبثقة مف صمب النسؽ المشكؿ لمحالة التعبيرية بدءان بانضماـ الصكت إلى الصكت مركران 
فالمكسيقى الداامية إحساس تاتمؼ ". بتعانؽ الكممة بالكممة كانتياء بتشابؾ  الجممة بالجممة

فمكحة الفناف التي  ،(1)." كالاستجابةللألكاف أك العطكر ، كميتو ككذلؾ نكعيتو مف فرد إلى آار
كالتي تعزؼ عمى مشاعر الناظر إلييا مما يكسبيا قيمة ، تعتمد بدكرىا عمى المكسيقى الداامية

 .إبداعية عالية 
بحسف "كتتمثؿ ، كيجب تكفرىا في القصيدة ،    ىناؾ أمكر تتشكؿ منيا المكسيقى الداامية 

ثارة العكاطؼ ككذلؾ جرس الألفاظ كيتبعو نظاـ تكرار حركؼ معينة ، الاياؿ كجكدة التصكير كا 
تنتج المكسيقى الداامية لمبيت ككذلؾ حسف ااتيار الكممات المعبرة عف المعاني أم المشاكمة بيف 

كحسف ، (2)" كأف تككف الكممات االية مف تنافر الحركؼ التي يصعب النطؽ بيا، المفظ كالمعنى
استاداـ الكممات التي تحتكم عمى الحركؼ الراكة كالشديدة القكية كالمفامة كالصفيرية كغيرىا 

ككذلؾ الانسجاـ ، مف أصكات الحركؼ في مكاضعيا المطمكبة ضمف المعاني المراد التعبير عنيا
فيتكلد النغيـ الشعرم المكسيقي الانفعاؿى ، في تكالي المقاطع كتردد بعضيا بعد قدر معيف منيا 
 .كىك مكسيقى الشعر ككماؿ المعاني في البيت الكاحد 

: لأصكات المفردةم ؿيقاعالتشكيؿ الإ:ثانيا
كينجمعف ىذا التردد تشكيلات ، أك في عدد مف الأبيات ،    تردد صكت كاحد في بيت كاحد 

  ذلؾ النغـ الصكتي الذم تحدثو، كعلاقة ىذا النغـ بالتيار الشعكرمفيي ،(3)إيقاعية داامية
                                                 

، 6250عدد، مجمة إيلاؼ .المكسيقى الداامية في الشعر : مقاؿ بعنكاف: صلاح، نيازم  ( 1)
2007.https://elaph.com 

، 2709عدد.المكسيقى الداامية كجرس الحركؼ لدل الجكاىرم : مقاؿ بعنكاف : فييـ عيسى ، سميـ  ( 2)
2014.http://www.alnoor.se 

لمشاعر جماؿ (بياف الطفؿ الفمسطيني الثائر  )تقنيات أسمكبية في قصيدة . الحكار المتمدف: عتيؽ، عمر ((3
.  21:19 - 27 / 11 / 2011 - 3559: العدد،حبش 

http://www.ahewar.org/search/Dsearch.asp?nr=3559
http://www.ahewar.org/search/Dsearch.asp?nr=3559
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كالنفسي في مسار النص الشعرم، كمف المعركؼ أف لكؿ صكت مارجان، كصفات، كماارج 
. (1)الأصكات كصفاتيا بينيا كبيف دلالة الكممة علاقة شعكرية كفنية

كعندما تتضح ، عندما تبدأ مرحمة المااض في الشعر، كيبدأ ظيكر المعالـ الأساسية لمقصيدة  
م نسيج المغكم الذكىي مرحمة ااتيار اؿ،تأتي المرحمة الثانية  ، الرؤية الإبداعية لدل الشاعر

بحسب طبيعة ىذا المعنى المراد الإفصاح عنو، فيككف الشدة كالجير ، تناسب مع المعاني م
كالإطباؽ كالاستعلاء لممعاني القكية كالفار كالغضب كالألـ، كيككف اليمس كالرااكة كالانفتاح  

لممعاني الضعيفة أك الحساسة كالحزف كالحسرة كالحنيف كؿ ىذا يعتمد عمى الحالة النفسية 
.  لمشاعر كالمكقؼ الشعكرم

 
    لذا فااتيار الحركؼ المناسبة  أمر في غاية الأىمية لأف الحركؼ ليا صفات متعددة فتأتي 
لتعبر عما يدكر في نفس الشاعر مف مشاعر حب أك فرح أك حزف أك استرجاع الذكريات، مثاؿ 

 .ذلؾ
ر تًتىعىربٍشي  يا ما بٍقيتي عالشَّجى

ربشي  كيا ما رىسىمٍتي بيكت كانٍت تخى
مٍؼ الفىراشة كتًكٍبًشي  كتتسىرَّقي خى
رٍتي ذًكٍرياتًؾٍ تًنٍبًشي  كاليكـ صي

ت بًشي  كذًكٍريات الأمٍس لك باحى
 

كتسأليني بس اتعربش معؾ  
 ككنتي تٍغنٌي ككاف قمبي يسٍمىعؾ

كشك تمكٌنىت مًنشاف تًرضي مىطٍمىعًؾ  
نيف بٍمىدٍمىعًؾ  كعاذًكًرٍهًف رىؼٌ الحى
بًتٍبكح بًدمكعي كمىعاها بىجٍمىعًؾ

(2) 
 

   ركز الشاعر في الأبيات السابقة عمى حركؼ معينة كىك ما يسمى إيقاع نياية الشطر الأكؿ، 
فنراه ينيي أشطر الصدكر بحرؼ الشيف كىذا الحرؼ ىك حرؼ صفيرم كىك ميمكس أيضان 

كيناسب مكضكع القصيدة التي يتكمـ الشاعر فييا عف الذكريات الجميمة التي مرت بو، أما قافية 
الأعجاز فقد كانت حرفان انفجاريان ميمكسان مسبكقان بحرفيف مجيكريف كذلؾ لجماؿ الكقؼ ككضكحو 

 .في آار البيت
يعد ابف جني كاحدان مف العمماء الذيف اشتيركا بالبحث في الأصكات كدكرىا في تحديد دلالات    

الكممات، كذلؾ نتيجة تعاممو المستمر مع ىذه الأصكات التي طبعت في ذىنو دلالات ماتمفة، 
 فمقد أدرؾ بعبقريتو الفذة أف لمفكنيمات دكران كبيران في تحديد دلالة الكممات ناىيؾ عف اف إبداؿ

                                                 
، 2مكتبة الاانجي، القاىره، ط.  مكسيقى الشعر العربي  بيف الثبات كالتطكر: ينظر عبد الدايـ، صابر ((1

 27، ص1993
 106أغاني مف الجميؿ ، ص : الأسدم، سعكد  (2)
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ف كاف ابف جني لـ يشر ( 1" )الصكامت ينتج عنو تغير في الدلالات لى ذلؾ بصريح العبارة، إكا 
فأما مقابمة الألفاظ بما " في كتابو الاصائص  يقكؿ ابف جني. لا أف في كلامو ما يكحي بذلؾ إ

يشاكؿ أصكاتيا مف الأحداث فباب عظيـ كاسع، كنيج مئتمب عند عارفيو مأمكـ، كذلؾ إنيـ كثيرا 
، ما يجعمكف أصكات الحركؼ عمى سمت الأحداث المعبر عنيا، فيعدلكنيا بيا كيحتذكف عمييا

. (2)كذلؾ أكثر مما نقدره كأضعاؼ ما نستشعره
 
 :يقاع أصكات المد كالميفإ_ 1

كحدات مكسيقية ذات مستكل عاؿ مف  (الألؼ كالكاك كالياء )تعد أصكات المد أك الميف       
، الإيقاع، كتعكد تسميتيا بأصكات مد إلى أنيا تستغرؽ زمنان أطكؿ مف غيرىا أثناء النطؽ بيا 

كتردد أصكات المد كالميف في مجمكعة . فيي أسيؿ الأصكات نطقان؛ لا تحتاج إلى جيد عضمي
مف الأبيات يامؽ تفاعلان إيقاعيان  بيف النص كالمتمقي ، لأف تكالي نغمة صكت المد كالميف يكلد 

كأننا نحس النغـ المميز لحرؼ الميف كلكننا لا نشعر " إيقاعان يطرب الأذف كترتاح إليو النفس
 كىذا يعني أف أصكات المد (3)"بكجكده المستقؿ لتعكدنا سماعو ممتزجان بسائر النغمات المؤتمفة

كالميف ترد في النص بأشكاؿ إيقاعية عدة، فقد تأتي كحدات إيقاعية مركزية إذ يامك النص في 
ىذه الحالة مف الكحدات الإيقاعية الكبرل المتمثمة بالألفاظ المكزكنة كالمسجكعة كقد تأتي كحدات 

تعمؿ . إيقاعية ثانكية ممتزجة بالكحدات الإيقاعية الكبرل،  كقد تأتي كحدات إيقاعية ثانكية أيضان 
 .(4)عمى الربط بيف الألفاظ المكزكنة كالمسجكعة كغيرىا مف الألفاظ

 
ضركرة تصكيتية دعت الحاجة إليو لتنكيع معاني الأصؿ الكاحد لكي لا يحكؿ شكؿ "   كالمد ىك 

 (5)". ىذا الأصؿ القالبي المحدكد بعدد مف الحركؼ الصامتة دكف تكليد المعاني
 
 
 

                                                 

، بحث إلكتركني . الصكت كالدلالة في ضكء التراث كعمـ المغة الحديث :محمد،بك عمامة  ( 1)
2014.،https://ar-ar.facebook.com 

، 2، ج(ت-د) دار اليدل لمطباعة كالنشر، بيركت، ،محمد عمي النجار: تحقيؽ  .  الاصائص : ابف جني ((2
 . 158-157ص
 . 113،  ص 1998، 3طأصدقاء الكتاب ، . مكسيقى الشعر العربي: عياد ، شكرم  (3)
 . 364ص . دراسة أسمكبية في شعر الأاطؿ : عتيؽ، عمر (4)
 .37، ص 1993، 1دار الحصاد، دمشؽ، ط. أسرار الحركؼ: رزقة، أحمد (5)
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 :يقكؿ الشاعر
دٍراف                          را الجي يىمٌا بٍشكفًؾٍ مًف كى

 

 في بيتنا كٍبًتٍدىكٌرم عٍمىيٌي 
 

 كًبٍتًسٍأىلي عىنٌي مىكاني الٍكاف
 

 كٍىـ بٍتًسٍأىلي عىفٍ أىخكتي كٍبىيٌي 
 

 بًدٌم اسٍأىلًؾ يىمٌا عفً الجيراف
 

 كٍعىف ناس عاشكا عيمٍر ؼ عنىيٌي 
 

يٍحاف  رٌع بٍ رى  كٍعىف حكضٍنا لًمٍزى
 

رٍدات جكريي   (1)كٍعا دايٍرك كى
 

 

 
 

يٍحاف ، عنىيٌي ، بىيٌي ، عمىيٌي )    إف الكممات  اشتممت كممنيا عمى حرؼ الميف  (دايٍرك ، رى
فالشاعر في ندائو ىذا يعبر عف مدل شكقو لأىمو كبيتو كجيرانو كحتى لحديقة البيت  (الياء)
فقد استعمؿ الحركؼ التي تتلاءـ مع ، كككف الشاعر يااطب أغمى الكائنات ألا كىي الأـ،

 المااطب كتناسبو
 : مثاؿ آخر

مى طٍيكر بىحٍكي تا تٍحاكيني 
 

 كأخٍبار عنِّؾ تا تٍكافيني 
 

طىنٌا مًطٍرًبة لًجٍباؿ  كينٍتً بٍكى
 

حٌيني   بحيٌي تٍصى كٍكيؿٍ يكٍـ صي
 

كاف الفىضا بًبٍلادٍنا مكٌاؿ 
 

مًف عالىمه المىسحكر ييجيني  
 

رٍتك كٍثير قٍلاؿ  شك صار تا صي
 

كٍتا صارىتً الأشٍجار مىسٍكينة  
 

ؿ مًفٍ كادم كٍقاؿ  جى طىؿٌ الحى
 

ع صكتىؾ تناديني   جى مى المي بٍكى
 

جايي كٍجايًبٍ لي شىرىؾ كحٍباؿ 
 

 (2)تا تٍصيدني كٍبًالإيد سًكٌينة  
 

، ييجيني، تصحيني، تكافيني)ككذلؾ  (حباؿ، قاؿ، قلاؿ، مكاؿ، جباؿ )    كىنا نرل الكممات 
 .ىذه الكممات التي احتكت عمى حركؼ المد (سكٌينة، تناديني، مسكينة

 

، لمتعبير عف مكقؼ فيو حزف كحسرة كألـ مد حركؼ اؿ في قصيدتو ىذه  الشاعر     استعمؿ 
تعطي ، ككأفٌ ىذه الحركؼ بأصكاتيا،ففي حكاره مع الطيكر نراه يتعجب مف الحاؿ التي آؿ إليو 

 .فيارج معيا الزفير كالآىات التي تسكف امجات الصدر،حالة مف الارتااء كقمة الحيمة 
 

 : كمف أمثمة إيقاع أصكات المد كالميف
لىدٍها  شيًشة قىمبها كفًمٍذة كىبًدٍها  إمٌي بىفٍتىخًر إًنٌي كى كحى

                                                 

 .76ص ، 2012 ،1ط، كزارة الثقافة. قصيد المحكي كمحاكاة الفصيح: يعاقبة، نجيب (1)
.  68، ص المرجع السابؽ( 2)
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ناف بٍميٌت كادم  جرل فيها الحى
أنا مًفٍ دىمَّها الأىحٍمىر مًدادم 
 أنا مًفٍ أرٍضها بىيدىر حىصادم 

يا ربِّ تٍعيش تًفرىح في أحفادم  
الأيمكمة صارت بٍعيرٍفي عبادم  

 

رىدٍها  كتني كيؿ ما قىمبي كى رى
جرل كبالعافية عٍركقي مىدىدٍها 
مٌتك منها حىصدها  ككىياني غى
كما تحتاجني قكـ بأكٍدها 
بٌدها بٌك اؿٍ بىعًدٍ ربٌك عى عبىد رى

(1) 
 

، كادم حصادم ، عبدىا ، بأكدىا ، حصدىا ، مددىا ، كردىا ، كبدىا ، كلدىا )    فالكممات 
فحرؼ المد يتناسب مع ، احتكت جميعيا حركؼ المد  (عبادم، أحفادم ، حصادم ، مدادم 

كلا ، دكر لا ينتيي ، كالدكر العظيـ الذم تقكـ بو ، تتحدث القصيدة عف الأـ  ،جك القصيدة  
لذا ، أك جزءو مف حقيا مقابؿ ىذا العطاء الساي، كلا يمكف لنا أف نستطيع ردٌ جميميا ، حدكد لو 

فيي تسمح لمشاعر مد صكتو حتى ، استعمؿ الشاعر ىذه الحركؼ لأنيا تشبو الأـ بعطائيا 
 .يارج كؿ ما في جكفو مف الزفير

 :كقكؿ الشاعر
إمي ياأجمؿ صكرة 

الدنيا بٍعىطٍفًؾ مغمكرة      
سٍأىلنا رب المعمكرة 
 تبقى إمي مسركرة

 
 : كقكؿ شاعر آار

 عالصندكؽ تلاقيٍنا منعبي كياس
 

 التمٌكا الناس حكاليٍنا كاشتمقك الناس
 

كياأجمؿ لىكٍف  
ياست الكىكٍف 
كًطٍمبٍنا العىكٍف 
 (2)الفرحة بتزداد

 
 

فجأة تلاقك عيٍنيٍنا بمحظة إحساس 
 

( 3)لمٌف عمقت إيديٍنا بقمب الصندكؽ
 

 
، ككٍف ، لكٍف )ففي الكممات ، (الياء، الكاك  )،    أكثر الشاعر في ىذه الأبيات مف حرفيٌ الميف 

كما تحمؿ الحناف كالمطؼ ، الشاعر يتحدث ىنا أيضا عف الأـ التي تحمؿ صفة الميف ، (عكٍف
،     يتحدث الشاعر عف لقاء حميـ بينيما (إيديٍنا، حكاليٍنا ، عيٍنيٍنا ، تلاقيٍنا )كالكممات ، كالحب 

                                                 

 . 36 – 35فار الديف ، يكسؼ ، كادم النحؿ ، ص  (1)
 . 102ص. ينابيع الزجؿ: شحادة، اكرم(2)
 . 36 – 35فار الديف ، يكسؼ ، كادم النحؿ ، ص  (3)
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ككأنيا تنييدة يتنيدىا ، الذم تارج عند النطؽ بو كمية مف اليكاء (الياء )فأتى بحرؼ الميف 
 .الشاعر لشدة شكقو ليذا المقاء 

  الأصكات الصفيرية عإيقا-2
ينشأ الصفير في الأصكات الصفيرية مف قكة " إذ ،    يشكؿ الصفير جزءا ميما مف الصكت

كقكة الاحتكاؾ ىذه ترجع إلى أف مجرل اليكاء يككف معيا ضيقا جدا بالنسبة ، الاحتكاؾ معيا 
 (1)"لغيرىا

 :ففي قكؿ الشاعر 
 مًثٍؿً العىركس
 بًنٍتً اليىبكس

يٌني بٍنكرً النَّبي  مزى
 كىنٍعاف

يَّنها عىركس  زى
رىس  دىؽٌ الجى
مَّـ ديركس  عى

رٌ كأىبيٌ   كًحٍدًة شىعًب حي
 كاتٍبىسـ

جٍه العىبكس  الكى
 ياقيدٍسي 

 ماصابًؾ عينكس
ببي بيٌة محى  بىعدًؾ صى

 جٍبيفً النٌبي
 تٍرابؾ يىبكس
 شىدل العبا
 ياشىمس 

 (2)عا كؿِّ الشُّمكس

                                                 

. 73، ص 2004عالـ الكتب الحديث، إربد، ،1ط. أثر القكانيف الصكتية في بناء الكممة: الشايب، فكزم (1)
، 2010، 1منشكرات المركز الفمسطيني لمثقافة كالإعلاـ، جنيف، ط. تعب السنيف: مكسى، حافظ (2)

. 160_159ص
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     امتازت ىذه القصيدة باحتكائيا عمى عدد مف الحركؼ الصفيرية، مجيء بيذه الحركؼ ليس 
يمفت نظر السامعيف لكي يتساءلكا مف ىي تمؾ العركس؟ ىي  (مثؿ العركس)فحيف قاؿ ، عفكيا 

 (عمـ دركس، دؽ الجرس)كفي قكلو ... ياليا مف عركس ، بنت اليبكس المزينة بنكر النبي 
ككأف ىناؾ حالة تأىب ، زاد مف حجـ التنبيو ، ككجكد حرؼ السيف ، فالجرس ىك جياز منبو 

يسيـ ، نلاحظ أف كجكد مثؿ ىذه الحركؼ، ليقكؿ ليـ تعممكا دركسا مف ىذا الشعب الحر الأبي 
ككف ىذه الحركؼ تاتص بالطبيعة بما فييا مف ىدكء كأصكات تبعث ، في مضاعفة الإنصات

 .الأمؿ في النفكس
 :إيقاع الأصكات الاحتكاكية -3

، الأصكات التي يتقارب فييا عضكاف نطقياف لدرجة تسمح باضطراب اليكاء المار بينيما    "
، إذ يضطرب اليكاء ، كىذا شبيو بالصكت الناتج عف مركر ىكاء مضغكط عبر فتحة ضيقة 

-  ش–  ز –ص – س –ذ -  ظ –ث - ؼ: كالأصكات العربية الاحتكاكية ىي . فيكلد صكتا 
 (1)" . ق–ع –ح – غ  –خ 

 :يقكؿ الشاعر
 مساء الخير لمي شىرَّفكنا         

 

فٍؿ حتى يشارٍككنا   كاجكا عالحى
 

 مف اصحاب الفىرح إلهـ تحية
 

 كمنٌا حيث هالفرحة لىخكنا 
 

 جيتك كٍكيؿٍ شىخًصٍ زىهرة نديٌة
 

 بٍعيطيرها بتيغمركنا كتًنٍعشكنا 
 

فؿ أحلا مًزهرية  تىصار الحى
 

 كلكحة فف بيها بٍتسحركنا 
 

 بىغنٌي بكيؼ كبٍهمٌة قكيٌة
 

 (2)لحتٌى لمصٌبح ما تفارقكنا  
 

 

 

 (الصبح، بتنعشكنا، مزىرية، زىرة، شاص، حيث، الفرح، اصحاب، الحفؿ، شرفكنا)   فالكممات 
 .كتكاد لا تامك أم كممة مف حرؼ احتكاكي

، نرل في ىذه القصيدة مزيجا مف الحركؼ الاحتكاكية المتنكعة التي تميزت بصفات عديدة 
 .مشحكنة بالحركة كالحيكية، فاجتماع ىذه الصفات جعؿ مف القصيدة ركحا حية ناطقة 

لذا نرل في تنكعيا دعكة مف الشاعر لممشاركة في الحفؿ لتشكيؿ باقة مف الكرد تميؽ 
 .بالحاضريف

 
 

                                                 

. 68ص، 2001، الرياض،1مكتبة التكبة، ط. الصكتيات العربية: الغامدم، منصكر بف محمد(1)
. 30ص  ،2015،جنيف ، مطبعة أفكار .ساؽ الله :إبراىيـ ،صبيحات  (2)
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 :(تفخيـ كمي)إيقاع الأصكات المفخمة -4
 

بالميؿ طير الٍبكـ خًمٍؽ يفيؽٍ 
 

كبالقيطيبٍ راضي بٍعيشٍته الٍبىطٍريؽٍ  
 

كالنَّاس لك تًرضى بٍقىدىر مىحٍتكٍـ 
 

لًمذُّؿ غير النِّذًؿ ما بًطيؽٍ   
 

مَّؾ قكٍـ  كتا الشِّيخ ييقٍعيد مًفٍ مىحى
 

كى تىمٍفيؽٍ   رٍأىة لك حى ٍـ له بًجي قي
 

ٍـ طاككس الكىنٍفىشة المىكهكٍـ  مِّ كٍعى
 

مىعٍنى السَّما كٍشك قيمة التَّحميؽٍ  
 

أىرٍخىص حكي الحكي المي ماليه لٍزكٍـ 
 

براف لًحٍقه عالثَّرل التَّصٍفيؽٍ   جي
 

لٌا الأصيؿ الصٌاغ ما بًدكٍـ  كا 
 

( 1)آخر مىصير  يٍقىبِّع التَّمٍزيؽٍ  
 

ما ؿ،(الصاد كالضاد كالطاء كالظاء)المفامة كىي حركؼاؿعمى الشاعر في قصيدتو ىذه ركز      
فيذه القصيدة التي تحمؿ في حناياىا مضاميف كرسائؿ ، ليذه الحركؼ مف كقع عمى أذف السامع 

 ادـ است،لابد لمشاعر أف ياتار ىذه الحركؼ المفامة التي تتناسب مع الحدث،ذات قيمة عالية 
فكاف لابد مف استعماؿ ،كما قدـ لنا نصائح قيِّمة ، طمب اؿب اليأسالشاعر فعؿ الأمر مف فييا 

، كالتي ليا كقع في النفكس كرىبة ،ىذه الحركؼ التي تتماشى مع رغبة الشاعر لإيصاؿ ما يريد
فقد نبو لاحتراـ الكبار ميما ،فبستادامو ىذه الحركؼ أكد عمى مبادئ  كقيـ  لا بد مف الالتزاـ بيا

كعف الأشااص التي تعتدٌ بنفسيا كىي تجيؿ حقائؽ ، كذلؾ تحدث قيمة التكاضع ، كانت شيميـ
كأف يتصرؼ الإنساف بطبيعتو دكف ، ككذلؾ أكد عمى كثرة الكلاـ الذم لايحمؿ أية فائدة ، كثيرة 
لذلؾ نرل الشاعر  لـ يكتؼً بفعؿ الأمر بؿ جاء بحركؼ مفامة كي يؤكد عمى أىمية ، تصنع 

 .ما يقكؿ 
 (2)".فالأصكات ليا فاعمية جمالية كمعنكية تؤثر في النشاط الإيقاعي كالانبعاث المكسيقي" 
 (كالنكف، الميـ  ): إيقاع أصكات الغنة -5

فحرفا الغنة  ،     إف التقارب الصكتي لماارج الحركؼ يكلد تماثلا صكتيا عند النطؽ بيا
 .يشتركاف بمارجيما كىك الأنؼ

                                                 

أثناء أمسية لتكريـ 2017|9|19مقابمة شاصية مع الشاعر يكسؼ فار الديف في بمده دالية الكرمؿ بتاريخ  ( 1)
. حيث ألقى قصيدتو كليدة المحظة،الشاعر

رسالة ماجستير، جامعة النجاح الكطنية ، . دراسة أسمكبية في سكرة الكيؼ: عبد الرحمف، محمد مركاف سعيد (2)
 .8،ص2006فمسطيف،- نابمس
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 :يقكؿ الشاعر
 إذا لزـ الأمر آجي كغنٌي     

 

عميكـ تعممكا طنٌة كرنٌة  
 

لأني شاعر كمش أم شاعر 
 

كي معركؼ عنٌي   طبيعي هالحى
 

كتبنا كانٍتمت كؿ الدفاتر 
 

كحي الإلهاـ شقفة يككف منٌي  
 

قصايد بالزجؿ كيٌام ساطر 
 

نٌي    (1)خميرة بٍعىجٍنًة الهامك عجى
 

 
كالتي تسمح ،      جاءت ىذه الأبيات مصحكبة بأقكل أنكاع الغنة ألا كىي الغنة المشددة 

فكممة طنٌة في عجز البيت الأكؿ جاءت بمعجـ ، لمشاعر بأف يؤكد  عمى القيـ التي جاء بيا 
كىك صكت  الطنبكر ، كأصمو مف الطنيف ، جاءت مف صكت القطع :طفٌ يطفٌ "لساف العرب 

كالطُّف ، كىك صكت الشيء الصمب ،صكتو: كيقاؿ طنيف الذباب ، كضرب العكد ذم الأكتار 
لأنو إذا كاف ، شديد العشب : كاد أغفٌ " ككممة غنٌي مف غفٌ فيقاؿ (2)العظيـ الجسـ: مف الرجاؿ 

ككادم مغفٌ أم كثر ذبابو لالتفاؼ عشبو حتى تسمع ، كذلؾ ألفو الذباب كفي أصكاتيا غنٌة 
: كالرنيف، يقاؿ ذك رنٌة ، الصيحة الحزينة " كأما كممة رنٌة مف الفعؿ رفٌ فيي  (3)لطيرانيا غنٌة

، الصيحة الشديدة كالصكت الحزيف عند الغناء أك البكاء: كالرنيف كالإرناف ، الصياح عند البكاء 
 ( 4)كقيؿ أيضا الرنٌة صكت فرح أك حزف

فكجكد الغنة في كسط الأبيات ، لذا جاء بصكت الغنة، كيشيد بيا،     فالشاعر يتفاار بنفسو
 .كآارىا جعؿ مف الشاعر رجلا ميما كلو تأثير عمى السامعيف 

 :(ر)إيقاع الصكت التكرارم-6
 نحك قكؿ الشاعر

 ياشقرا يا غًنيٌة           
 

غنٌاها الطير  
 

 احٍرىمتيني مف الحنيٌة     
 

 كشمٌتٌي الغير 

 

 طمٌي طمٌة سحريٌة
 

عٌي بالنٌكر   كٍشو

 

حريٌة مٌي البىسمة سو  كٍخى
 

بٍكاسة بىنٌكر  
 

 كٍنىفحاتؾ العطريٌة     
 

  مىرٍج مٍفً زهكر 
 

                                                 

. 113ص ،امر العجيف  ( 1)
 (طنف)لساف العرب مادة  ( 2)
 (غنف)مادة ، لساف العرب  ( 3)
 ( رنف)مادة ،لساف العرب  ( 4)
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رٌيٌة    كٍمًثٍمؾ شىمٍسً الحي
 

 (1)طمت بالخير  
 

 
الذم تعمٌد الشاعر استعمالو لما ليذا الصكت مف ،    نرل في ىذه الأبيات سيادة حرؼ الراء 

حرؼ شديد يجرم فيو الصكت "كالراء، فيك يتفرد عف باقي الحركؼ بصفة التكرير الصكتي،قكة
كالكقؼ ، الراء إذا تكممت بيا أارجت كأنيا مضاعفة "كقيؿ أيضا ( 2)لتكريره كانحرافو إلى اللاـ

 (3)يزيدىا إيضاحا كالمقصكد بذلؾ ىك تكرار اىتزازات المساف في أثناء النطؽ بو
 

 :مثاؿ آار
 المٍثىمٌف نىغماتيه كٍثار

 

كٍطىعٍميه أىحمى مٍفً السُّكر  
 

 كٍلىمٌا نٍغىنٌي مٍفً الأشٍعار
 

مىحسكبىؾ رىحٍ يًتٍمىخٍتىر  
 

 كٍلىك في مًنٍبىر لًلأىشٍعار
 

المًنٍبىر   ما في قىدٌم عى
 

ضٌار     كٍصكتي بًسٍحًر لمحي
 

 (4)لمٌا بىتٍغىنٌى الألٍحاف 
 

 
   كمف الشعراء مف ركز عمى حرؼ الراء ليككف حرفان لمقافية كيكرر في سياؽ البيت أيضان كذلؾ 

كىك ، يعطي كضكحا في النطؽ، كما أف لمشدة دكرا كبيرا ، لأف  حرؼ الراء حرؼ تكرارم
 :مثاؿ التركيز عمى حرؼ الراء...الكضكح كالتأكيد 

شكؼً  النَّحًؿ شك جدٌ تيممٌي القفير 
عاقمٍبها لك فات قىرٍمه ما قٌرىـ  

كلك طار عنها حٍفاؼ كرٍقة ما شرىـ 
كمثؿ النحؿ تيصير قىدٍرىؾ ميحترـ 
كمًف مىنهج الزٌهرات إتعمـ كىرىـ 

ثنيناتهف كؿ ميف في خيٌك انغىرىـ 
 عالنٌاس لك كشٌرت أك بكزىؾ برىـ

كلك قمت عف حالؾ ذكي كانٌؾ هىرىـ 
أما المي صايف حرمتك زم الحرـ 

هدٌل عى زهرة كراح عازهرة يطير  
بيشيؿ منها بٍإبرتك الخير الكفير 
 حافظ عميها، كعاحلاها كعالعبير

جًدٌ السٌعي كعامنهج النَّحلات سير 
 متؿ الغني إفتح ديكانؾ لمفقير

نحؿ الكرامة، تخمٌدك، كزهر النضير 
 سىبٌكؾ حتى لك كنًت ابف الأمير

قير  ر، غىبي كيًمكًف حى عدٌكؾ مًتٍهكَّ
كعايش عزيز النٌفس كلٍسانك قىصير 

                                                 

. 83ص.ساؽ الله:إبراىيـ ،صبيحات  (1)
 218ص،1981،مكتبة أنجمك المصرية.الأصكات المغكية:إبراىيـ،أنيس (2)
 15ص،1968التأليؼ كالترجمة كالنشر القاىرة ،تحقيؽ عبد السلاـ ىاركف . البياف كالتبييف:الجاحظ (3)
 83 ص .ساؽ الله . إبراىيـ ، صبيحات  (4)
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كلك يغمىط شٍفافك عمى السانك فرـ 
رىـ  كمًف قمٍب غيرك ببسمتك يشيؿ الكى

رىـ  كنىفٍسك عف الزَّلة كعفً محرٌـ حى
بيعيش فارًض إحترامك عالدَّني  

 

كشك بيٍستًحي ، كبيبمع الرٌيؽ المرير 
 كمف دكف غاية ، لك حدا احتاجك بًغير 
عف طيب خاطر عف نقا قمب كضمير 

 (1)كلك مات، قالك ماحدا قىدٌك كبير
 

جميعيا  (، كرـ ، فرـ ، الحرـ ، ىرـ ، برـ ، انغرـ ، كرـ ، محترـ ، شرـ، قرـ )    فالكممات 
حيث يحمؿ حرؼ الراء صفة التكرار ليأتي حرؼ الميـ بعده ليكقؼ ىذا ، اتمت بالراء كالميـ 

كفي الكممات ، التكرار فجأة مما يدؿ عمى أف الشاعر يعطي تكجيياتو الحازمة كنصائحو الجادة 
، المرير، قصير ، حقير ، الأمير ، النضير ، الفقير ، سير ، العبير ، الكفير ، يطير ، القفير  )

مما يسمح ( الياء)كميا كممات انتيت بحرؼ الراء مسبكقا بحرؼ المد  (كبير، ضمير ، بغير 
 .كأاذ نفسا عميقا لاتساع مساحة الصكت، لمشاعر بإعطاء نفسو قسطا مف الراحة 

 :إيقاع الأصكات الانفجارية.7
 

مف نار بيعٍدىؾ ظىؿ قىمبي يحتًرًؽ 
مىجٍنكف ليمى إنككل بٍنار العًشًؽ 

كتريدني الله هداكـ التىحًؽ 
 

مٍني بًحالي كاتَّقي فيٌ الًكبىر   خى
 مف حبها تامات طىؽٌ مٍفً القىهًر

دٌل القدر  (2)في قيس في مىجنكف كاتٍحى
 

   نلاحظ في الأبيات السابقة تكرار الحركؼ الانفجارية مثؿ القاؼ كالكاؼ كالتاء كالداؿ كىذه 
الحركؼ حركؼ انفجارية ييحتبس النفىس برىة لينفجر بمفظيا لذا  تكحي بالجدية كالمكـ كتكضيح 

 المكقؼ، كككف حرؼ القاؼ حرفا مفاما فيذا يجعؿ الشاعر يعبر عف غمو كقيره
 

: التكرارإيقاع _ ثالثا
 :لغة
 اٌرىساز تفرخ :بٔروس ِٕٙا ِا ٚزد فٟ ٌساْ اٌؼس, ز٠ف ٌغ٠ٛح ِرمازتحزج اٌرىساز ذؼاٖ ٌم١د ظا"

 ٚ اٌرىساز, َٔٗٚ اٌشٟء ٌٝع عٚاٌىس اٌسجٚ, ٔىسّ ٠ىس وسّا ٚذىسازااٌرسداد  اٌرسج١غ َ: اٌراء 

(3)". ٠ٚماي وسزخ ػ١ٍٙاٌذد٠س إذزددذٗ ػ١ٍٗ,ٜوسزٖ أػادٖ ِسج تؼد أخسٚوسز اٌشٟء 
 

 

 
                                                 

 . 22–21ص.  جحر البد : فار الديف ، يكسؼ  (1)
  97ص . امر العجيف: أبك عيسى، ىشاـ (2)
. (ررؾ)لساف العرب مادة  (3)
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 :أِا اصطلادا
أك يأتي  ،سكاء أكاف المفظ  متفٌؽ المعنى أك ماتمفا ،      أف يأتي المتكمـ بمفظ ثـ يعيده بعينو 

 ،فإف كاف متٌحد الألفاظ كالمعاني ، بمعنى ثـ يعيده كىذا مف شرط اتفاؽ المعنى الأكؿ كالثاني 
ف كاف ،ككذلؾ إذا كاف المعنى متٌحدا ،فالفائدة في إثباتو تأكيد ذلؾ الأمر كتقريره في النفس  كا 

 (1)فالفائدة في الإتياف بو الدلالة عمى المعنييٍف الماتمفيٍف، المفظاف متفٌقيٍف كالمعنى ماتمفا
منح جمالية مضافة لمنص الشعرم لما يحممو مف دلالة كنغـ حيث تكرر الكممة ظاىرة تالتكرار ؼ

كلا ياضع ، في نطاؽ ضيؽ لمبيت لتسيطر عمى مشاعر المتمقي بتمكقعيا الذم ياالؼ التكقع
. كأيضا  لمجممة ، كآار لمكممة  ، ىناؾ تكرارلمحرؼ .. غالبان إلا لنفسية صاحبو

 
ذلؾ إف استطاع الشاعر أف ، نى كيرفعو إلى مرتبة الأصالة ع أف يغني الـ التكراريستطيع    ك

لا فميس أيسر مف أف يتحكؿ ىذا التكرار ، يسيطر عميو سيطرة كاممة كيستادمو في مكضعو  كا 
نفسو بالشعر إلى المفظية المبتذلة التي يمكف أف يقع فييا أكلئؾ الشعراء الذيف ينقصيـ الحس 

(  2). المغكم كالمكىبة كالأصالة 
إنو ،     إف أسمكب التكرار يحتكم عمى كؿ ما يتضمنو أم أسمكب آار مف إمكانيات تعبيرية 

كيستادمو في ، يستطيع أف يسيطر عميو سيطرة كاممة ، في الشعر مثمو في لغة الكلاـ 
أف المفظ المكرر ينبغي أف يككف كثيؽ الارتباط بالمعنى ، كالقاعدة الأكلية في التكرار . مكضعو
لا كاف لفظية متكمفة لا سبيؿ إلى قبكليا ، العاـ  كما أنو لا بد أف ياضع لكؿ ما ياضع لو ، كا 

فيك يعكس جانبا  ،  فالتكرار أحد العناصر التي تضفي جمالا عمى النص  ، (3. )الشعر عمكما
كنرل ،مف المكقؼ النفسي كالانفعالي  مما يساعدنا في فيـ النص سكاء أكاف مكتكبا أك محكيا 

 ككذلؾ الفصكؿ الأربعة كغيرىا، التكرار في حياتنا اليكمية كتعاقب الميؿ كالنيار 
ف التكرار المستثمر شعريان يتكقؼ نجاحو عمى مدل الكعي الشعرم الذم يتحكـ في     إ

استادامو كاستئثاره بنصيب كافر مف التشكيؿ، فيك يمكف أف يحيي الكممة كأف يميتيا في الكقت 
عينو، لأف التكرار يمثؿ في حقيقتو نقطة تكقؼ تيدد طغياف الإيقاع، إذ تنتفخ الكممة كتسمر 

الانتباه مما يبعث عمى الاشية مف سيطرة التكرار الآلي الذم يعطؿ الكعي، إذ يعطي الكممة كزنان 

                                                 

، محمد محي الديف عبد الحميد:تحقيؽ .المثؿ السائر في أدب الكاتب كالشاعر :ضياء الديف، ابف الأثير(1)
. 137ص،1875، 2ج،المكتب العصرية ، بيركت ، مطبعة مصطفى 

.  230ـ، ص 1967منشكرات مكتبة النيضة، . قضايا الشعر المعاصر: الملائكة، نازؾ ( 2)
.  231ص . المرجع السابؽ ( 3)
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في البداية كيجعؿ الكعي يتكقؼ عندىا، ثـ ما يمبث أف يفقدىا كزنيا كأنيا لـ تكف، لتعكد ىيمنة 
 .(1)الإيقاع كجمكد الحركة عمى الفضاء المكسيقي لمقصيدة

 
     كقد جاءتنا الفترة التي تعقب الحرب العالمية الثانية بتطكر ممحكظ في أساليب التعبير 

كراح شعرنا المعاصر ، فنرل بركزا يمفت النظر ، ككاف التكرار أحد ىذه الأساليب ، الشعرم 
إف أبسط قاعدة نستطيع أف نصكغيا بالاستقراء .يتكئ إليو اتكاء يبمغ أحيانا حدكدا متطرفة 

كيكشؼ ، كنستفيد منيا ىي أف التكرار في حقيقتو  يسمط الضكء عمى نقطة حساسة في العبارة 
ذك دلالة نفسية قيٌمة تفيد الناقد الأدبي الذم يدرس ، كىك بيذا المعنى ، عف اىتماـ المتكمـ بيا 
 (2).الأثر كيعمؿ نفسية كاتبو

 : رمثاؿ عمى التكرا
 :منو قكؿ الشاعر

دىؼٍ كٍعمى كىرٍمًؾ   (هدينا)إذا صى
 (هادينا)لإنه قاؿ في كٍتابك 

 

 (هدينا)أىشٍهى الفاكٍهة تًكٍرىـ  
مِّي الثَّكاب  (1)مًفٍ جًنٍس العىمىؿ خى

 
كفي ، الثانية فيي تعني ىدية كمكافأة  (ىدينا)أم كقفنا عمى أشجار الكرـ ، أما  (ىدينا)الشاىد 

جاء صكت الغنة النكف منتييا بحرؼ المد ، المقصكد ىك الله جؿ جلالو (ىدينا)الشطر الثالث 
 :كيحدث تناغما يتيح لمشاعر مدٌ صكتو كتفريغ كبتو ، الألؼ مما يبرز الإيقاع الداامي 

 :أشكاؿ التكرار 
 :التكرار الاستهلالي  -1

ككيدىا ،       ييدؼ التكرار الاستيلالي في المقاـ الأكؿ إلى  الضغط عمى حالة لغكية كاحدة 
مرات عدة بصيغ متشابية كماتمفة مف أجؿ الكصكؿ إلى كضع شعرم معيف قائـ عمى 

 (3)" إيقاعي كدلالي : مستكييف رئيسييف 
 :كقكؿ الشاعر

مىب   بىمَّشٍ ربيع الشٌاـ كالشَّهٍبا حى
 

 كظىمٌكا حمك ظىمٌكا الرَّبيع البعرفك 
 

 كالشٌاـ ظىمٌت صامٍدة كالله كىهب
 

 إلٍها النَّصر حمكينها عـ يًحٍتىفكا 
 

 كالشٌاـ إلٍنا كالنَّصر إلنا انٍكتب
 

 (1)عالأرٍض نًحنا الباقيف اتصٌرفكا 
 

                                                 
. 78 ص1990،عالـ المعرفة،ترجمة نكفؿ نيكؼ . الكعي كالفف:غيكرغي ،غاتشؼ (1)
. 242ص . قضايا الشعر المعاصر : نازؾ ، الملائكة(2)
 193ص . القصيدة العربية الحديثة :محمد صابر ، عبيد (3)
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في مقدمة الأبيات تككيدا  (شاـ) تكراره لكممة كجاء ، ت ىذه الأبيات في مطمع القصيدة جاء    
فكممة . كالشكؽ كالحنيف ليا،  كانتمائو كالعلاقة الحميمة التي تربطو بيا الشاعر حبدلاليا عمى

أما في صدر البيت ، شاـ عنكاف الاير ،شاـ في صدر البيت الأكؿ تعني شاـ الأصالة كالعراقة 
كالشاـ الثالثة ىي شاـ الكحدة ،الثاني فجاءت شاـ المستيدفة كالصامدة في كجو الأعداء 

. كالعركبة
إذ يمجأ الشاعر إلى ااتيار ، تكرار الجممة لو تأثير كبير عمى ىيكؿ القصيدة ككحدة بنائيا    

منحو القدرة عمى تتبع الأفكار كالصكر مك، تيح لمقارئ التمعف ممام،  يستيؿ بيا جمؿ كعبارات
يقيِّد نفسو بقيكد بحيث يصعب عميو امؽ فكرة جديدة ، لكف عند تكراره لجممة كاممة ك.كالمعاني 

ف تكرار الكممة إلذا . ىا كثيرافيلأف التكرار يحدد الفكرة فلا يستطيع التكسع ، ماتمفة عف سابقتيا 
. تتيح لمشاعر فرصا كمساحة أكبر لإيصاؿ ما يريد إيصالو ، الكاحدة 

 :ؿ عمى تكرار الجممةمثا
 كاجًبٍ عمينا نًحٍفىظ الجيرة 

 

 حًمكة صباح الخير مًفٍ جارؾ 
 

 كاجًب عمينا نًحفظ الجيرة    
 

 بتعمر ديارؾ....بالأمانة بس 
 

 الله يديـ الجار لىجار    
 

 كالكيؿ يًتفاخر بجيرتنا 
 

 الله يديـ الجار لجار    
 

سٍف الجًكار دامت محبتنا   (2)بٍحي
 

 
لمتأكيد عمى " الله يديـ الجار لجاره" ك " كاجب عمينا نحفظ الجيرة" نلاحظ تكرار العبارتيف    

مازاؿ جبريؿ يكصيني : "إذ قاؿ عميو السلاـ ، حقكؽ الجيرة التي نص عمييا ديننا الحنيؼ 
حيث "جارؾ القريب كلا أاكؾ البعيد " ككما قاؿ المثؿ الشعبي  ،ظننت أنو"حتى سيكرثو ، بالجار 

كىذه العلاقة ،  كدعاىـ إلى الحفاظ عمى الجار كالعلاقة الطيبة معو ،اص  جميكره بالنصيحة
 المحبة بيف الجيراف ليمفت انتباه السامع دكاـكنراه بالعبارة الثانية يتمنى ، ان ىي كاجبة كليس ااتيار

فيذا النكع مف التكرار يحتاج إلى جيد كبير مف الشاعر حتى يتمكف مف إتماـ ،  فيو يؤثرك
. فكرتو

                                                                                                                                            

 .60-59ص، 2014، مطبعة السلاـ . الاير بالجايات: ىشاـ ، أبك عيسى (1)
. 133،ص2005تحقيؽ محمد احمد ىيبي كابكؿ، . افؽ السندياف كرائحة الزعتر: بك عصاـأرم، عاالمي ((2
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 :التكرار الدائرم _2

: كقكؿ الشاعر أيضان 
كيف اسافر 
كانتك مًنٌي 
مًثؿ ركحي 
سىد  في الجى
كانتك أىهمي 
بٍعي  كانتك رى
كانتك لي 

كيف اسافر 
كانتك ركحي 

كانتك في دىمٌي  
( 1)مشاعًر 

 
فلا يستطيع السفر لأنو لا يقدر عمى ، عمى أحبتو  (انتك)كبتكراره لكممة ، يؤكد الشاعر بقصيدتو 

. الركح كالدـ كالجسد...فكصفيـ بأغمى ما يممؾ ، فراقيـ فيؤكد مرات عدة عمى اعتزازه كحبو ليـ 
. كالبيئة المحيطة بو ، فنلاحظ أف لمتكرار علاقة بظركؼ الكاتب كحالتو النفسية 

  .تكرار الجممة
               الخاتمة              المقدمة

 كيف مسافر كيف مسافر
 انتك ركحي انتك ركحي
 انتك في دمي انتك مني

 
  

                                                 

.  21ص . تعب السنيف: حافظ، مكسى ( 1)
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 :التكرار الختامي_3
مف حيث المدل التأثيرم الذم ، يؤدم التكرار الاتامي دكرا شعريا مقاربا لمتكرار الاستيلالي 

ى ماتمفا مف حيث منح ، يتركو في صميـ تشكيؿ البنية الشعرية لمقصيدة  غير أنو ينحك منحن
يقاعيان يتمركز في ااتمة القصيدة   (1)القصيدة تكثيفان دلاليان كا 

 :دمعؾ جرل: نحك قكؿ الشاعرفي قصيدة بعنكاف 
 دىمعىؾ جرل

 كالدَّـ غطَّى المىنٍطقة
 كساعات في عمرم

 مف الدُّنيا بقى
 يًحتار عقمي

 كؿ ما كدٌم بريد
 بجركح

كٌات الفيؤاد مكثقٌة  جي
كح يىبني  ري

 كجيش هالعيدكاف
 صيد

 ربٌيتؾ كٍعًنٍدم
 بًتىربًيتىؾ ثًقة

 سافًر يا ابٍني
عمي شىهيد  بىس ارٍجى

نٌة الرَّحمف  بٍجى
 يكـ الميمٍتىقى
 ركح يا ابني
 سافر يا ابني
 ارجعمي شهيد
 جنة الرحمف

                                                 

، دار غيداء، 1ط. بيف البنية الدلالية كالبنية الإيقاعيةالقصيدة العربية الحديثة : محمد صابر ،  عبيد (1)
 197ص، 2016
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 (1)يكـ الممتقى
 

ككصؼ المشيد ، حيث يبدأ بالبكاء ،    يتحدث الشاعر في قصيدتو عف المكت كالشيادة 
، إلا أف الشاعر يقدمو ىدية كفداءن لمكطف الغالي ،كعمى الرغـ مف صعكبة فقداف الابف ، الرحيؿ،

فالشيادة كجنات الامد ىي ماتمناىا ، فقد أنشأ أبناءه عمى حب التضحية مف أجؿ نيؿ الحرية
 .الشاعر لابنو 

ىكذا ربٌى الشاعر ، فالشاعر ىنا ييب ابنو لمكطف ،   تدؿ العبارات السابقة عمى المكت كالنياية 
حتى يككف في نياية المطاؼ شييدا فدا ، كرد العدكاف ، كالدفاع عف الكطف ، ابنو عمى النضاؿ 

 .الكطف 
 :(الهرمي )التكرار المتدرج _4

يعد التكرار اليرمي أحد أىـ أنكاع التكرار فنية، لما يحتاجو مف قدرات شعرية تستمزـ بناء    "
شكميان عمى شيء مف التعقيد، يفضي إلى نتائج شعرية ميمة، يقؼ في مقدمتيا الإسياـ الكبير 

كياضع ىذا التكرار ضركرة إلى ىندسة .في تطكر إيقاعية القصيدة كتعميؽ طاقاتيا المكسيقية
تنبع أساسان مف طبيعة تجربة القصيدة كما تفرضو مف صيغة تكرارية تتلاءـ مع كاقعيا 

فيك كالبناء ،  كسبب تسمية ىذا النكع بيذا الاسـ ىك طبيعة بنائو كتسمسمو (2)" كاصكصيتيا
 . لتارج القصيدة بثكبيا المتناسؽ، كبطريقة ىندسية متناسقة، ييبنى حجرا حجرا 

 
 اسألت قمبي مف زماف: نحك قكؿ الشاعر في قصيدة 

 اسٍأىلًت قىمبي مًف زماف
 ميف عمَّمني الصبر

رًد  في ناس تًمشي ع الكى
 كفي ناس تمشي ع الجمًر
 كفي ناس تمشي ع الكىرامة

 كتًحترًـ حؽٌ الدَّخيؿ
 في ناس قًنٍيِّة عيطير
 كفي ناس قًنيِّة خمر

 في ناس أىشٍبه في الهكا
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 كيؼ مالت الدًنيا تميؿ
 في ناس بًتٍصمٌي صلاة

 الله مًفٍ قىبًؿ الفًجًر
 إتٍقىدِّر الشَّب الطَّرم
ميؿ  كًتٍقىدِّر الشِّيخ الجى
بٌها  كفي ناس تًدعي رى
 كتٍناـ في حًمك الذَّكر

 في ناس ماتت في الحياة
 (1)في ناس عاشت في القبر

كمنيـ ، إذ منيـ مف يمشي عمى الكرد ،    بدأ الشاعر حديثو عف أنكاع الناس بالصكرة الحركية 
، فنرل بالمشيد الأكؿ صكرة حركية ، كمنيـ مف داس كرامتو كمشى ، مف يمشي عمى الجمر 

، إذ جاءت الصكرة في حالة سككف تاـ ، بينما نرل المشيد الثاني في كصؼ الناس جاء مغايرا 
ىنا يصؼ حالة مف السككف ،(كفي ناس قنية امر )،  (في ناس قنية عطر)كذلؾ حيف قاؿ 
فيي ، كيصفيـ في المشيد الثالث  بالحركة التائية التي ليس ليا كجية تتجو إلييا ، كالرككد التاـ 

في ناس ماتت  )كيعكد بنا الشاعر في نياية القصيدة لمركز السككف حيف قاؿ ، متأرجحة كاليكاء
فكجكدىـ كعدمو ، أكلئؾ الناس الذيف يمركف عف الدنيا دكف ترؾ بصمة تذكرنا بيـ ، (في الحياة

 .مما يجعميا سيمة الفيـ ، فيذا التكرار المتدرج أعطى لمقصيدة تناسقا معينا .سكاء 
 :كىذا الجدكؿ يكضح ذلؾ 

في ناس تمشي ع  مركز حركة
 الكرد

في ناس تمشي ع 
 الجمر

في ناس تمشي ع 
 الكرامة

 

   في ناس قنية خمر في ناس قنية عطر مركز سككف
في ناس أشبه في  مركز حركة

 الهكا
في ناس بتصمي 

 صلاة
  

في ناس ماتت في  مركز سككف
 الحياة
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 :تكرار اللازمة_5
 يقكـ تكرار اللازمة عمى انتااب سطر شعرم أك جممة شعرية، تشكؿ بمستكيييا الإيقاعي"

. كالدلالي محكران أساسان كمركزيان مف محاكر القصيدة
يتكرر ىذا السطر أك الجممة بيف فترة كأارل عمى شكؿ فكاصؿ تاضع في طكليا كقصرىا إلى 

لى درجة تأثير اللازمة في بنية القصيدة مف جية أارل كقد . طبيعة تجربة القصيدة مف جية، كا 
 (1 ).تتعدد كظائؼ ىذا التكرار حسب الحاجة إلييا كحسب قدرتيا عمى الأداء كالتأثير

 :نحك قكؿ الشاعر
 بٍحًبِّؾ بٍحًبِّؾ ياحياتي ياسمر 

 

ىـ النِّجٍمات بًتٍحًب القىمىر   عاقىدٌ 
 

ىـ النَّحلات بًتٍحًب الزُّهكر  كعا قىدٌ 
 

ر  ار بًيٍحًب البىحى ىـ البىحَّ  كعاقىدٌ 
 

بحبؾ بحبؾ يا حياتي يا سمر 
فات بتحب النُّهكر ىـ الضِّ  عا قىد 

 

 كعا قد ـ السَّكراف بيحب السُّكير 
 

 كعا قد ـ الأشٍجار بتحب الطيكر 
 

 كعا قد ـ الأغصاف بتحب الثَّمىر 
 

بحبؾ بحبؾ يا حياتي يا سمر 
 

 عا قد ـ الأىفٍراح عٍـ تًنبيع سُّركر
 

 كعا قد ـ الأيَّاـ ليعٍبًتٍها القىدىر 
 

ىـ شٍفاؼ الفىجًر بًتٍسيؿ نكر   كعاقد 
 

 كعا قد ًـ الحًمكيف بًيحبكا السَّهر 
 

بحبؾ بحبؾ يا حياتي يا سمر 
 عاقد ـ الأزٍهار عـ تيذٍريؼ عيطكر

 

 كعا قد ما طىمُّكا عمى الدِّنيا بىشىر 
 

ٍـ تًركم السُّطكر      كعا قد ـ الًإعٍلاـ أخٍباركا نشىر كعا قد ما الأقٍلاـ عى
 

 (2)بحبؾ بحبؾ يا حياتي يا سمر 
 

 
لمتأكيد  (بحبؾ بحبؾ يا حياتي يا سمر)نرل الشاعر في قصيدتو الغزلية ىذه قد كرر لازمة    

إذ حرص عمى التعبير عف مدل حبو باستادامو أسمكب ، عمى كمية الحب كمازكنو ليا 
. المقارنة أم مقارنة ىذا الحب الكبير مع ثنائيات طبيعية تحمؿ كمية كفيرة مف الحب 
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يتحدد التكرار التراكمي في القصيدة الحديثة بفكرة اضكع لغة القصيدة ": التكرار التراكمي_6
بكاقعيا الممفكظ إلى تكرار مجمكعة مف المفردات سكاء عمى مستكل الحركؼ أـ الأفعاؿ أـ 

الأسماء، كتكرارا غير منظـ، لا ياضع لقاعدة معينة سكل لكظيفة كؿ تكرار كأثره في صياغة 
يقاعي محدد، كدرجة اتساقو كتفاعمو مع التكرارات الأارل التي تتراكـ في  مستكل دلالي كا 

فنرل ىذا التكرار غير المنظـ يامؽ إيقاعا منظما (1)"القصيدة باطكط تتبايف في طكليا كقصرىا
. كجاذبا

 :نحك قكؿ الشاعر
كٍتًؾ بىسٍمىع نىغٍمًة  يىمٌي بٍصى

 بٍتًنٍعًش قمبي
بِّؾ بىحٍمًؿ شمعة  يىمٌي بًحي

ر دربي  تنكِّ
 انتي يمٌي بىسمة عيمرم

بٌي  انتي حي
 انتي النِّعمة كانتي الطٌيب

 بأىرٍضك الخًصٍبة
 انتي الحيب الصٌادًؽ يمي 

 انتي البىسمة
 انتي القىمٍب الطٌاهر يىمٌي
 أىجٍمىؿ صكرة بكؿِّ الدُّنيا
 انت يا امٌي أىجٍمىؿ نىغمة
 لكلا كجكدًؾ كاف الحيب

 كتًبٍقى عيكنًؾ
 (2 ).أىجٍمؿ نىغمة كأجٍمىؿ كممة 
، (انتي )ة   كمـ مف تراكمية التكرار في القصيدة ىكلافتةؿ مساحة شغإف التكرار الأكؿ الذم 

فاقتراف  عمى شكؿ لازمة ست مرات، ابتداء مف عنكاف القصيدة حتى ااتمتيا، ت تكررتياؿ
 نسقان تكبذلؾ فرض،بألفاظ محددة يدؿ عمى إثبات الدلالات للأـ دكف غيرىا  (أنت)الضمير 

إيقاعيان مكحدان احتكل بقية النظـ الإيقاعية المتكلدة عف التكرارات الأارل في القصيدة، كما 
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ف كؿ التكرارات الأارل كبغض النظر عف مستكل تراكميتيا تعمؿ إ نسقان دلاليان أيضان، إذ تفرض
كبيذا فإف التراكـ التكرارم في القصيدة كاف يعمؿ إيقاعيان .دلاليان في دائرتو كلا تكاد تارج عنو

. كدلاليان ضمف مناخ كاحد، كبأداء متناسؽ يفضي إلى نتائج مكحدة
 : إيقاع الجناس:رابعا

يعتمد الشعر في بعض الألكاف الزجمية الشعبية  اعتمادان كبيران عمى  الجناس ، فنجد        
الشعراء الشعبييف يبدعكف في إبراز القكافي المتجانسة في قصائدىـ حتى أف السامع لمكىمة 

يجد ، كلكف بعد تأمؿ معناىا ، الأكلى يعتقد أف الشاعر يكرر القكافي بالمعنى نفسو في قصيدتو 
لذلؾ قمما نجد قصيدة لشاعر متمكف لا ، أف ىناؾ بلاغة في إيجاد المفظ نفسو كبمعنى ماتمؼ 

 . يضفي عمييا الجناس  إيقاعا
 :القيمة الإيقاعية لمجناس

كالكممات المتجانسة كالمرتبة ترتيبان ااصان في الشعر تشكؿ قاعدة إيقاعية ميمة في تصكير    "
فلا يمكف أف تككف مجرد بنية اارجية يمكف ، أك المعنى الأعمؽ لمشعر ، التجربة الشعرية 

مما يجعؿ ، كجرسا مكسيقيا ، أم أنيا تعطي لمقصيدة قيمة جمالية  . (1)"لمشعر أف يستغني عنيا
لأف الجناس يحتاج إلى ثقافة عالية ، المتمقي في حالة تركيز عالية كاىتماـ بالشعر كالشاعر 

لماـ بالمعاني حتى يتمكف الشاعر مف كضعو بقكالبو الصحيحة التي تعكس عممو كثقافتو   .كا 
     كمف أبرز الظكاىر الإيقاعية لمجناس أف يككف الحرفاف الماتمفاف منتمييٍف إلى عائمة صكتية 

، نحك عائمة الأصكات الرنانة أك المائعة التي تجرم تبادؿ بينيا، متجانسة في ملامحيا الصكتية
 (2)"كىي اللاـ كالميـ كالنكف كالراء، كىي أصكات مجيكرة مائعة، ذات كضكح سمعي

إذ تتككف كؿ منيما مف أربعة أشطر، ،       يستعمؿ الجناس في العتابا كالميجنا أكثر مف غيرىا
الثلاثة الأكلى منيا تنتيي بالجناس كالشطر الرابع ينتيي بباء ساكنة مسبكقة بألؼ ممدكدة في 

 . العتابا كالؼ ممدكدة مسبكقة بنكف الميجنا
 : فالعتابا مثلان 

 إذا شافىؾ ابًف يىعٍقكب بًمٍعًف  
تٍني بًطىرٍؼ المٌحظ يىمعيف  ذىبٍحى

 

لٌاؽ يىميعيف    النَّظىر كًيٍقكؿ يا خى
نٍح الغراب كٍهيديبٍ يًجٍرىح مًثًؿ جي

(3) 
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 : الميجنا مثاؿ عمييا
يا مىف جٍبينًؾ في إلك لىمٍعة كبىريؽ  

التقينا عى دىرٍبً العيف كٍهي تًحٍمًؿ بٍريؽ 
 

عفٍ طيب خاطًر دىمٌي مًف أىجٍمًؾ بىريؽ   
 (1)أىكٍقىفٍتىها كٍشًرٍبىت كٍقالىت لي هىنا

 

 
 : الأشكاؿ الإيقاعية لمجناس 

 : إيقاع الجناس المضارع _1
 أكمتماثلاف في المارج، سمي مضارعا ؛ لأف الحرفيف الماتمفيف متضارعاف أم متشابياف 
كىك إما أف يككف أكلان، أك  كىك ما ااتمؼ بحرؼ، كحرؼ الااتلاؼ مشابو لماالفو في المارج

 (2)كيأتي عمى أنكاع كىي.كسطان ، أك آاران 
 
  . إيقاع التفخيـ_أ

 :كقكؿ الشاعر
يؼ  الكىريـ يٍلاقي الضِّ
ؿ أىكٍلادىؾ لمسِّيؼ كِّ  خى

 

أهٍلا كسهلا بٍشًتا كٍصيؼ   
ب  (3)تًنٍجًبٍ مًثٍؿ ما أىنٍجى

 

فالاسـ الأكؿ حرفو الأكؿ الضاد كىك حرؼ أسناني لثكم ،   الشاىد بيف ضيؼ ، صيؼ 
كانفجارم مجيكر كما أنو مفاـ، كحرؼ الصاد في الاسـ الثاني ىك حرؼ أسناني لثكم مفاـ 

الجير )كلذلؾ كفر إيقاع التفايـ نغمتيف صكتيتيف ماتمفتيف ، أيضان لكنو احتكاكي ميمكس 
 .(كاليمس
 كنحك 

 يىغىزاؿ الشَّارًد تًنٍحىب
 إؿٍ غىزىلىؾ شاعًر مًف هىب

بىمِّغٍني عىف إًبٍف كأىب 
 
 

بٌة مًسٍؾ بٍنىسٍمًة ريح   مٍحى
الرٌيح بٍيدٌعٍثىر كيطيح 

( 4)الإبف ببىطٍف البيٌ يصيح 
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، كلاىما مفاماف، فنرل أف حرفي الطاء كالصاد (يصيح)ك  (يطيح)   الجناس كقع بيف كممتي 
بينماحرؼ الصاد يحمؿ ، فالطاء مف الحركؼ الانفجارية كىك أيضا حرؼ أسناني لثكم مجيكر

 الصفات نفسيا إلا أنو ميمكس كصفيرم كليس مجيكرا
 :إيقاع الاحتكاؾ -ب

 :نحك قكؿ الشاعر
 إًفٍ كاف مًفٍ غىرٍب النَّهًر أكٍ شىرٍؽ

 

 كينٌا هىدىفٍهيـ كيمٌنا لا فىرٍؽ 
 

رٍؽ  دكا بٍحًقًدٍهـ يًحٍرقكنا حى  قىصى
 

رَّـ اجٍرامي   بًسٍلاح نكعه مٍحى
 

ثلاثة أصكات احتكاكية، فصكت الشيف في الكممة   (حرؽ ، فرؽ ، شرؽ  )ففي كممات      
ككذلؾ ، كحرؼ الفاء في الكممة الثانية ىك حرؼ أيضا احتكاكي، الأكلى ىك حرؼ احتكاكي 

 . حرؼ الحاء  
 

ما يكـ فىمىكي في ديجى الأبٍحار حار 
 

ؽٌ ميهرم في سيرل الأىكٍعار عار  كمالحى
(1) 

 

فصكت  الحاء في . الشاىد حار ، عار ، بينيما تشابو في المارج كالااتلاؼ في الحرؼ الأكؿ
الكممة الأكلى ىك حرؼ حمقي احتكاكي ميمكس أما صكت  العيف فيك كما تقدـ حرؼ حمقي 

 .احتكاكي لكنو مجيكر
 :كمثاؿ آار مف نكع القرادم

 
الماؿ إًلىؾٍ شك بٍفيد 
عيمٍرىؾ قًصًر ما بًزيد 

 

طىنىؾ بٍعيد     نٍتى عىف كى كا 
ؼٌ الكٌهاؿ رًت في صى كٍصي

(2) 
 

كالزام ىي حركؼ ، كالعيف ، فالحركؼ الفاء ، بزيد ، بفيد ، بعيد ، الشاىد في الكممات 
كبالتالي ، فالاحتكاؾ يعني التضييؽ في المارج مما يعطي الحرؼ ارتفاعا في درجتو ، احتكاكية

  .يضاعؼ مف يقظة المستمع لممعنى
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 إيقاع الصفير-:ج
: الصفير 

 (1 )."كالصفير مف الصكت في الدكاب إذا سقيت، إذا صكٌت بفمو كشفتيو": لغة
: اصطلاحا

كبعضيـ يقسـ الأصكات الصفيرية ، ىي صفة تنشأ مف قكة احتكاؾ تيار اليكاء الاارج مف الفـ
، كصكت ىشيشي يغمب عميو صكت الشيف، نكع ىسيسي يغمب عميو صكت السيف: إلى نكعيف

 (2 ).(ش)كمف الأصكات اليشيشية صكت ،  (ص، ز، س)،كمف الأصكات اليسيسية 
 (3).كالصكت الاارج مف ضغط ثقب ،حدة الصكت :كالصفير 

 
 :(المعنٌى)نحك قكؿ الشاعر في أبيات مف 

لىدٍها  إًمٌي بىفٍتىخًرٍ إًنٌي كى
 

كٍحشيشةٍ قىمٍبٍها كفًمٍذًة كىبًدٍها  
 

 أىنا مًفٍ أىرٍضها بىيٍدر حصادم
 

دها   متك مًنٍها حىصى كٍكياني غى
 

 ميناها أىكبىر كأحٍمًؿ شهادة    
 

كٍميناها بٍقكٌتي ناطًح أىسىدها  
 

 استماتىت تا تأىمٌنٌمي سىعادة 
 

كٍحدا بًالكىكٍف قىدٌم ما سىعىدها  
 

 لأىجٍمي ميمٍكف الدِّنيا تٍعادم
 

بىدها   لىبٍكة هايجة بٍييطٍريش زى
 

ؽِّ السِّيادة    بَّها حى  عىطاها رى
 

 عمى تىعمير أيسٍرًتٍها كٍبىمىدٍها 
 

دًرها أىكٍبىر عيادة  إًمٌي صى
 

سىدها  مٌى رىجىؼ قىبٍمي جى مًف الحي
(4) 

 

، حصادم )فالكممات ،    اشتمؿ الجناس في معظـ أبيات القصيدة عمى الحركؼ الصفيرية 
ككذلؾ ، جميعيا تضمنت حركفا صفيرية ، التي تمثؿ قافية الصدكر  (سيادة ، سعادة ، كشيادة 

فيذا المستكل العددم مف ،  (جسدىا ،زبدىا ، سعدىا ، أسدىا ، حصدىا  )قافية الأعجاز 
فالإيقاع ، الحركؼ الصفيرية يكفر إيقاعا صفيريا مميزا عمى المستكييف الأفقي كالرأسي لمقصيدة 

الصفيرم لا ينفصؿ عف الحالة النفسية لمشاعر إذ إف صكت الصفير ينسجـ مع القكة كالشعكر 
فأصكات الطبيعة ىي أصكات صفيرية كحفيؼ الشجر الذم يمنحنا الشعكر بالراحة ، بالأماف 

                                                 

 (ص ؼ ر)مادة ، لساف العرب  (1)
 87ص،1982، مطابع الفرزدؽ التجارية ، 1ط. معجـ عمـ الأصكات: محمد عمي، الاكلي  (2)
، القاىرة ،مكتبة التابعيف، 1 ط.مرشد القارئ إلى تحقيؽ معالـ المقارئ: ابف الطحاف،السماتي  (3)

. 47ص،2007
 37-36ص ،  1996،مطبعة الكادم .كادم النحؿ : يكسؼ، فار الديف  (4)
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كلعؿ ملامسة الدلالة المركزية ، فالبناء الصكتي الإيقاعي ينبع مف البناء النفسي ، النفسية
فالشاعر يتغنى بالأـ كيذكر ، للأبيات المتقدمة تثبت العلاقة التكاممية بيف الإيقاع كالمعنى 

كبر الأماف  كالمبؤة التي ، فيي الصدر الحنكف كقت الشدة ، الصفات التي لا يحمميا سكاىا 
كؿ ذلؾ كأكثر جعؿ الشاعر يستادـ الحركؼ الصفيرية ، تحافظ عميؾ كتفديؾ بكؿ ما تممؾ 

 .دكف غيرىا
 

    كمف أمثمة الحركؼ الصفيرية أيضان، استعماليا لمفت نظر السامع لمكلاـ المقاؿ؛ لما فيو مف 
 :(المعنٌى)نقد، مثاؿ ذلؾ بيتيف مف 

في ناس تىيٍشكفكا بٍعنيهـ بًقٍشىعكا 
ذكلا برأيي ما بشكفكش الصحيح 

 

كتايسٍمىعكا بس بٍذنيهـ بًسٍمىعكا  
 (1)كما بٍسمعكا الشيء الصحيح مهما ادعكا

 

 .   إف الحركؼ الصفيرية ليا دكر أيضان في كصؼ الطبيعة كاصكصان أياـ الشتاء
 :(الشركقي)مثاؿ ذلؾ مف نكع 

ؽ شٍباط، كبًنىعٍشك انٍدىؽٌ ميسمارك  فارى
مًسٍتىقرضات الشِّتا أيٌاـ سىبعة ثٍقاؿ 
الطىقًس بارًد ثىمًج كهىؿٌ المطر شىلٌاؿ 

 

كلبسكا حدادك ثلاثة أيٌاـ آذارك  
 عاشكًؿ هاؾ السٌنة مف سٍنيف ما صارك

مينا شٍميط أمٍطارك  (2)كالرٌيح طىرٍطىشٍ عى
 

 
   فالشاعر كما رأينا، يأتي شعره ليعبر عما يجكؿ في نفسو  مف مشاعر سكاء كانت ىذه 

ما أف يأتي شعره لكصؼ الطبيعة  المشاعر مشاعر فرح أك حزف أك عسر أك اشتياؽ لمماضي ، كا 
فكاقع الشاعر يؤثر . ككصؼ فصؿ مف الفصكؿ ، فتأتي كممات الشاعر مف كاقعو كمما يحيط بو

 .فتصدؽ ترجمتو كمما صدؽ تأثره،فيو 
 :إيقاع الغنة -د

 :(العتابا)نحك قكؿ الشاعر في بيت 
 (إًمٌي)لىقكؿ يمٌام تىتٍريدٌم يا 

ؿ عًنٍدىما تًبٍصًر يا   (أيمٌي)لا تًخٍجى
 

 (أمٌي)عساؾً تًسٍمىعي صٍراخي مى  
 (1)المهـ تككف مخمص لمعرب

 

                                                 

 . 152ص  . أغاني مف الجميؿ : الأسدم، سعكد (1)
  .40ص . كادم النحؿ: فار الديف، يكسؼ (2)
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أما ،كأمي الثانية ىي الشعب كيقصد الشاعر الأمة العربية ، (الكالدة)الشاىد أمي كتعني الأـ 
فجاء الجناس بثلاث كممات متطابقة في المفظ كماتمفة في .الثالثة فيي الجاىؿ غير المتعمـ

فحرؼ الميـ كما نعمـ ىك ، المعنى ك تحمؿ كؿ كممة معنى معبران عف المكقؼ الذم قيمت فيو 
 .أحد حركؼ الغنة التي تحمؿ في حناياىا الصكت الشجي الذم تطرب الأذف لسماعو

 :(العتابا)كمثاؿ مف 
 

بقمبي زادت العنٌات عنٌا 
م ريتك بعد لمخياؿ عًنا 

 

عمنهـ أبعدكا الخلٌاف عنٌا  
 (1)ت نمحقهـ عمة سكر الطٌناب

 

 (عف كنحف)الأكلى ىي اسـ مرة مف يعفٌ، أما الثانية فيي تتككف مف جار كمجركر (عنٌا )الشاىد 
فالغنة ىنا حتى بعدد ، الثالثة جاءت بمعنى اليمة كالقكة كالفراسة   (عنٌا  )أما ، بمعنى عندنا 

فالعنٌة كالعناء تحمؿ معنى الغنة كالشجف ، حركفيا كطريقة كتابتيا لـ تكف ببعيدة عف كممة عنٌة 
 .كالحسرة

 
  :إيقاع الجناس اللاحؽ-:2

سكاء أكاف في أكؿ المفظ نحك قكلو تعالى ، كىك ما كاف الحرفاف فيو متباعديف في المارج    "
ذلكـ بما كنتـ تفرحكف في الأرض بغير ")، أك في الكسط كقكلو تعالى (2)(كيؿ لكؿ ىمزة لمزة "):

إذا جاءىـ أمر مف الأمف أك الاكؼ )أك في الآار نحك قكلو تعالى (3)(الحؽ كبما كنتـ تمرحكف
 (4)".(أذاعكابو
 :إيقاع التفخيـ كالترقيؽ-أ

ىي تمؾ الأصكات التي يصاحب إنتاجيا أثر سمعي ناتج عف ارتفاع مؤارة المساف  
أك ، ثـ تتحرؾ قميلا في اتجاه الجدارالامفي لمحمؽ ، قميلا إلى أعمى في اتجاه الطبؽ 

بحيث يصير فراغ البمعكـ الفمكم ربع ،ىك صفة صكتية تنتج عف تراجع مؤارة المساف 
 (5)حجمو الطبيعي

                                                 

 .101ص. فرساف الزجؿ كالحداء الفمسطيني  : يعاقبو، نجيب (1)
 .1: اليمزة(2)
 .75:  غافر (3)
 .83:  النساء (4)
 153ص ،1996 ،1ط، منشكرات جامعة  القدس المفتكحة. عمـ الأصكات العربية :محمد جكاد،النكرم (5)
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فيي التي تحدث عندما يصاحب إنتاج الصامت ارتفاع مقدـ المساف في :أما الأصكات المرققة 
 (1 ).كيطمؽ عمى ظاىرة الترقيؽ ىذه مصطمح التغكير ، اتجاه الغار 

 :كمنو قاؿ الشاعر
نٌيت يا سىمٍرا مىعايي تيقٍعيدم  تمى

 

 كنٍطير لىفكؽ الغيكـ إنتي كأنا 
 

ع صخٍرةً الراٌعي كٍ قميبي تًسٍعىدم  
 

( 2)كأىصٍعىد لىفكؽ فكؽ النُّجكـ كٍتًصعدم
 

يتناسب مع كممة  (السيف )في الأكلى جاء الصكت  المرقؽ  (تصعدم، تسعدم )    الكممتاف 
بينما جاء  بالصكت ، قميبي كىي تصغير قمب فأتى الشاعر بحرؼ مرقؽ كلطيؼ كحنكف 

كالتحميؽ كالعمك ، في كممة تصعدم لأنو أرادىا أف تحمؽ عاليا  ما كراء النجكـ  (الصاد)المفاـ 
 .يتناسب مع صفات صكت الصاد المفاـ 

 :الجهر كالهمس-2
 :(المعنٌى)نحك قكؿ الشاعر في أبيات مف 
طف  زيتكنتي يا مٍظىمِّمة ترٍاب الكى

 يا سحبة المكاؿ ع شفاؼ الخمكد    
 يا بسمة الأطفاؿ في ليؿ الكعكد 

 

 في كرمؾ الفلاح غنى لمكجكد  
 

بؿ  شَّحة بًالعًزٌ في لىحٍؼ الجى  يا مٍكى
 
 

ياحمـ أشكاؽ العذارل 
 

يممي العطايا مف كفكفؾ تنقبؿ 
( 3)كممات خمكا الككف يصحى مف الخبؿ

 

فيك الأغنية ، الذم يجمعنا تارياو العريؽ تحت مظمتو ،      يتغنى الشاعر بزيتكف الكطف
الزيتكف الذم يداؿ السركر عمى ، ىك مكاف لقاء الأحبة كالعشاؽ ،كالمكاؿ الذم يغنيو الفمسطيني 

فرح بيا الفلاح ، الزيتكف الذم يعطي كبلا حدكد كدكف مقابؿ ، ليمنحيـ السعادة ، قمكب الأطفاؿ 
لذا نرل ، نحف أصحاب الأرض ، ليقكؿ لمعالـ نحف الفمسطينييف ، كأنشد الأناشيد بعالي صكتو 

، كجكد ، الجبؿ،العز  )فمثلا الكممات ، الشاعر أكثر مف استعماؿ حركؼ الجير كاليمس 
حركفيا مف الأصكات المجيكرة التي تتناسب مع العزة كالفار كالشمكخ كالصمكد   (ليؿ، مظممة 

أما ،كتكاد لاتامك أية كممة مف كممات القصيدة مف الأصكات المجيكرة ، كالتحدم كالثبات 
فمعظـ حركفيا مف الأصكات الميمكسة المميئة بالرقة  (لحؼ، أشكاؽ ، سحبة ،شفاؼ )الكممات 

 .كالحب كالعشؽ كالتي تتناسب مع المناجاة

                                                 

. 145ص .عمـ الأصكات العربية :محمد جكاد،النكرم (1)
 165ص. أغاني مف الجميؿ : سعكد، الأسدم (2)
 254ص .  المرجع السابؽ(3)
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 :ككما في قصيدة قتمني الشكؽ
 قىتىمٍني الشٌكؽ كما خمٌيت حيمة        

حٍدم            بىغىنٌي عالتٌجافي كصيح كى
 تعي ظىمٌي بحدٌم دكف حًدٌ 

 

ؽ يا سمرا أقعدم         تعي لًمٍحى
 

حدة    كينًت قادر لىنىفٍسي شكؼ كى
  قىطىعٍت العىهٍد لا ما بٍخكف عهدم

 

 كىعىدٌتؾ ذاكٍرة شك كاف كىعدم  
 

عىشاف تٍعكد لي العيف الكىحيمة  
 

 تعي لي يا بىعًد عيني تىعي لي
 

 تعي لي عايىركني كٍلاد جيمي
 

تعي بيناتنا حًسٍبة طكيمة 
 

ميمة تككف لي عىنٌؾ بىديمة  جى
 معاكي يا حبيبتنا الجميمة

 

 (1)سًكاكي ما يككنمٌي حميمة
 
 

كلـ يعد قادرا عمى تحمؿ ىذا ،     يناجي الشاعر في ىذه الأبيات حبيبتو التي أضناه بعدىا
كتأكد الشاعر مف عدـ قدرتو عمى ، أصبح بعدىا كحيدا ،لا يسمع سكل صدل صكتو ، البعد

، فقد قطع عيدا عمى نفسو بالبقاء عمى حبيا ، أك استبداليا بمحبكبة ثانية ،الاستغناء عنيا 
، نلاحظ في ىذه الأبيات قد أكثر الشاعر مف حركؼ اليمس التي تعكس المعاناة التي يعانييا 

 .نتيجة بعده عف المحبكبة 
 إيقاع جناس القمب-3

كىذا الجناس  . (جناس العكس)كيسميو بعضيـ ، ااتلاؼ المفظيف في ترتيب الحركؼ "كىك 
كياالؼ أحدىما الآار في ، يشتمؿ كؿ كاحد مف ركنيو عمى حركؼ الآار دكف زيادة كلا نقص

 (2)."الترتيب
 :قاؿ الشاعر 

 أنا لمصدؽ بركع ألؼ ركعة
 

كبقبؿ ظمني عبد  كفقيرك  
 

كلك مايككف صادؽ إلك رجعة 
 

 (3)عا بيتك كاف بقي فاضي قفيرك 
 

 
فجاء حرؼ ،  إذ تبادؿ الحرفاف مكضعييما  (قفيرك، فقيرك )     كقع جناس القمب بيف كممتي 

إلا أف الكممتيف تحملاف معنى يكاد يككف ، كمرة أارل جاء العكس ، كالقاؼ ثانيا ، الفاء أكلا 
ككممة ، فالفقير ىك الشاص البسيط  الذم لايكاد يممؾ قكت يكمو ، رغـ ااتلاؼ شكميا ، كاحدان 

                                                 

 49ص. الاير بالجايات :ىشاـ ، أبك عيسى(1)
. 211ص.عمـ البديع : عبد العزيز، عتيؽ(2)
 130ص .حكايتي مع الزجؿ :شحادة ، اكرم (3)
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ذىب : كقفر الرجؿ ، كقفر رأسو مف الشعر أم لا شعر فيو ، يقاؿ قفر جسده مف المحـ : قفير 
 (1)قؿٌ : كقفر مالو قفرا ، طعامو كجاع 

 
 :ككقكؿ الشاعر أيضا

 أيٌه ميناخٍ مغٌيرك بقدرة ملاؾ
 

لاكة شًعًر جايب مف سماؾ   كأيٌه حى
 

بٍحك أىجاؾ بتبكٍي نىدىـ عا ميستكل الشِّعر بمساؾ  كلكلا المىزحً إلهاـ في صي
(2)

 

 
 .إذ قيمًب الحرفاف الكاقعاف في أكؿ الكممة (ك مساؾ، سماؾ )   نلاحظ أف جناس القمب كقع بيف 

  :كقاؿ أيضا
حٍتؾ مش رىحٍ تفيد النَّدامة  نىصى

ؿ فراقك  كدِّع منٍبرؾ عجِّ
دٍ الشعر فينا هدؼ سامي  كجى

 (3)كعًنٌا خبٌر الحاضًر رفاقك
: فكممة فراؽ، فالكممتاف متضادتاف مف حيث المعنى ،  (رفاقك، فراقك  )   جاء جناس القمب بيف 

 .بينما كممة رفاؽ تعني القرب كالصداقة كالحميمية كالألفة، تعني البعد كالفرقة كالتجافي
 :كمنو قكؿ الشاعر

ديؽ  نزًلت بٍكفركىنٌا عند كاحد صى
 

ٍـ برتاحمك بحؽً كحقيؽ       ميخٍمًص كىري

 

رٍت أقدىر أىطيؽ        كديكنٍت عندك كالشَّرد مثؿ الحريٍؽ  تا كىسٍرىت الفيِّة كصي

 

ؿ ع هالبيستاف في الجكٌ الطَّميؽ  كبىعٍد العصر قمِّي شك رايؾ يا رفيؽ  نًنٍزى
 

 كشيفٍت البىلابؿً فكقها نًزٍلكا فىريؽ
 

مٍر العىتيؽ   تىيٍممكا كاس جديد بالخى
 

 كٍكيؿ البلابًؿ مف نداها بًؿٌ ريؽ
 

 (4)كالحاؿ ما بًخٍفاش سًكٍركا بالرَّحيؽ 
 

 
حممتا الحركؼ  (فريؽ ، رفيؽ )ك (رحيؽ ، حريؽ )   نلاحظ أف كؿ كممتيف مف الكممات التالية 

فالأكلى ، بينيما فرؽ كبير في الدلالة  (رحيؽ ، حريؽ )فالكممتاف . كاتفقتا في عددىا، نفسيا 
كلكف بعد        ، تصؼ الجك كالطقس في ذلؾ الكقت ككأنو حريؽ يشب في المنطقة مف شددة الحرارة 

                                                 

 (قفر)مادة ،لساف العرب (1)
 135ص. حكايتي مع الزجؿ:شحادة ، اكرم (2)
 137ص. المرجع السابؽ(3)
 242ص. أغاني مف الجميؿ :سعكد ،الأسدم (4)
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حتى الطيكر تجمعت فكؽ رأسيا لتستمد الحناف ، أصبح الجك ماتمفا تماما ، كجكد محبكبتو 
 .كالمطافة منيا ككأنيا نحات تجمع الرحيؽ لتصنع عسميا الاالص

فالرفيؽ كالصديؽ المامص ، فيما مشتركتاف  في جزء مف الدلالة  (فريؽ ، رفيؽ )أما الكممتاف 
ككذلؾ كممة فريؽ تعني القرب ، كيملأ كقتؾ ككأنؾ بيف أىمؾ كأحبتؾ ، يعكضؾ عف أشااص  

 .كالتكاتؼ كالاتحاد 
 
 :إيقاع الحركات في الجناس المحرؼ-

 :كمنو قكؿ الشاعر
بٍؿ الكًد لًسٌانا نىصًؿ في  حى

ؿ في  مٍنا كبير في إنا نًصى أمى
 

ؿ في   كسكؽ الفىف بالمىغٍنى نصي
أىقٍرىب كقًت لىعيكف لًحباب

(1) 
 

فيك محرؼ لااتلاؼ في حركة الصاد،كمركب لأف كؿ منيما   (نىصًؿ في، نىصيؿ في )   الشاىد
أما الثانية ، تعني الكصاؿ كالتكاصؿ  (نىصًؿ في)المعنى في الكممة الأكلى .يتركب مف كممتيف

كؿ ىذه . كالكممة الثالثة تعني الكصكؿ في مكعد معيف ، فتعني نصكؿ كنجكؿ  (نىصيؿ في)
  .كىي صفات محببة كقريبة مف النفس، الكممات تعبر عف الشجاعة كالمكدة ك الاىتماـ 

 
ٍـ الله حمىفٍت كباسٍمًؾ انتي  بإسً

ؿٍ بىس ما كينٍتي  طىرىقٍت الباب أىدٍخي
 

يالمي عٍمى شٍفافي بسمة كنتي  
 (2)تًتٍكىمَّفي تًفتحي الباب! كلك

 

ااتمفت ىذه الكممات بالحركة  كالمعنى كاتفقت ، بىسٍ ما كينتي، بىسمًة كينتي،الشاىد بًاسمًؾً انتي
تظير ىنا قدرة الشاعر عمى الإتياف بجممة كاممة  تأتي نفسيا ثلاث ، في المفظ كليس بالاط 
 . مما يذىؿ السامعيف كيدىشيـ ، مرات بمعافو ماتمفة 

 
أنا الأيٌاـ قىتمكني بىكٌكني 

ذا بىنسى إلي الصاحب بىككفً  كا 
 

رًت أسعى بككٍني   كمثؿ سايح صي
 (3)مٍفً المٌي يًخٍذًؿ عٍهكد الصٌحاب

 

أم ،بككف   (بىككني )ك،  (ككني، ب )مف البكاء، كبىككني جار كمجركر  (بىككني)   الشاىد 
 .جاء بالياء ليكتمؿ كزف البيت كيحصؿ التجانس ، أيعدٌ 

                                                 

 .203فرساف الزجؿ كالحداء الفمسطيني ، ص: يعاقبو، نجيب  (1)
 .13كادم النحؿ ، ص : فار الديف،  يكسؼ (2)
 .163فرساف الزجؿ كالحداء الفمسطيني ،  ص: يعاقبو، نجيب (3)
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الفصؿ الثاني 
 المستكل الفني

الصكرة الفنية : المبحث الأكؿ 
 

 قديما كحديثا: الصكرة 
. تأثير الصكرة الفنية عمى المعنى : أكلا
. تأثير الصكرة الفنية عمى المتمقي: ا نيثا
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 مفهكـ الصكرة: أكلان 

: في المغة  -1
كر"         كؿ لمف أسماء الله تعالى، كىك الذم صكر جميع المكجكدات كرتبيا ، فأعط: المصى

كتصكرت الشيء، ،شيء منيا صكرة ااصة كىيئة مفيدة، يتميز بيا عمى ااتلافيا ككثرتيا 
صكرة العقؿ كذا ككذا أم ىيئتو، : التماثيؿ، يقاؿ: تكىمت صكرتو، فتصكر لي، كالتصاكير

. (1)"كصكرة الأمر كذا ككذا أم صفتو

كقريب مف ذلؾ ما جاء عند الفيركز أبادم كالمأاكذ مف معاني الصكرة في معاجـ المغة أنيا 
 الصكرة ما ينتقش بو ":تعني الشكؿ، كالنكع كالصفة كالحقيقة يقكؿ المصنؼ في البصائر

: الأعياف، كيتميز بيا غيرىا كذلؾ ضرباف

كصكرة / محسكس يدركو الااصة دكف العامة، بؿ يدركو الإنساف ككثير مف الحيكاف": الأكؿ
. "الإنساف كالفرس كالحمار بالمعاينة

معقكؿ يدركو الااصة دكف العامة، كالصكرة التي ااتص الإنساف بيا مف العقؿ ": الثاني
 (2)"كالركاية، كالمعاني التي اص بيا شيء بشيء

: في الاصطلاح- 2

عرؼ مصطمح الصكرة انتشاران كبيران بيف البلاغييف كالنقاد القدامى كالمعاصريف، كمع ذلؾ لـ 
كسبب ىذا ، يتمكنكا مف تحديد مفيكميا تحديدان دقيقان، إذ ااتمفت الآراء في ذلؾ كتضاربت 

، كالعادات كالتقاليد التي تحكـ الشاعر، كتفاكت ثقافاتيـ، الااتلاؼ ىك ااتلاؼ بيئة الشعراء
، إلاى أف جميا اجتمعت عمى أف  ككجدانوكالمؤثرات التي يمكف أف تؤثر عمى عكاطؼ الشاعر

 الصكرة ترتبط بالإبداع الشعرم، فالتصكير في الأدب نتيجة لتعاكف كؿ الحكاس، ككؿ الممكات،

                                                 
 (صكر)مادة : لساف العرب ((1
 (صكر)مادة . تاج العركس(- (2
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كالصكرة "كالشاعر المصكر حيف يربط بيف الأشياء يثير العكاطؼ الأالاقية كالمعاني الفكرية 
. (1)"لبياف حقائؽ الأشياء- فكؽ المنطؽ -منيج

الصكرة مف العناصر الأساسية في القصيدة، فيمكف أف يككف مف المقبكؿ أف تامك بعض      
الأبيات مف الصكر لكنو مف غير المقبكؿ أف تامك القصيدة كميا مف التصكير، لأف ذلؾ يجعؿ 

. النص اارج دائرة الشعر، كلا ييعاب النثر إذا الا مف الصكرة بقدر ما يعاب الشعر

في أكثر مف مجالات  (Image)ظيرت دلالات متنكعة لمصكرة ؛ تستعمؿ لفظة صكرة     
كىذه "المعرفة الإنسانية، كتتاذ في كؿ منيا مفيكما ااصا كسمات مجددة عف الغربييف، 

 (2): كىي"الدلالات تحصر في امس

. كالدلالة البلاغية، كالدلالة الرمزية، كالدلالة النفسية، كالدلالة الذىنية، الدلالة المغكية

كاشتراؾ العكاطؼ لبياف ، كميا الصكرة ىي ما يتشكؿ في الذىف مف تصكٌر بتعاكف الحكاس ان إذ
. لذلؾ نرل قكاسـ مشتركة عديدة  بيف المعنى المغكم كالمعني الاصطلاحي. حقائؽ الأشياء 

: عند العرب القدامى_ 3

يراىا ،كالمطمع عمى النصكص الأدبية القديمة ،     مصطمح الصكرة الفنية مصطمح ليس بجديد 
 .كمنيـ مف سماىا الصكرة الشعرية، منيـ مف عدٌىا تاييؿ ، حاضرة في تمؾ النصكص بكثافة

أفٌ الصكرة الشعرية ركف " باىتماـ الدارسيف كالنقاد، ذلؾ  (الصكرة الشعرية)حظي مصطمح     
 مف أركاف العمؿ الأدبي، ككسيمة الأديب الأكلى التي يستعيف بيا في صياغة تجربتو مأساس

الإبداعية، كأداة الناقد المثمى التي يتكسٌؿ بيا في الحكـ عمى أصالة الأعماؿ الأدبية، كصدؽ 
 (3)."التجربة الشعرية

                                                 

 ، بيركت ، لبناف، 3دار الأندلس لمطباعة كالنشر كالتكزيع ، ط. الصكرة الأدبية:مصطفى ، ناصؼ،انظر -(1)
. 9ـ ، 1983

،الدار البيضاء، 1المركز الثقافي العربي،ط. الصكرة الشعرية في النقد العربي الحديث:بشرل مكسى، صالح- ((2
. 27ـ، ص1994المغرب، 

: إشراؼ ، رسالة ماجستير . جماليات الصكرة الشعرية في الشعر الشعبي الجزائرم: اديجة ، اكازـ (- (3
 .3ص ، 2015-2014، يكسؼ العايب
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فالصكرة الشعرية لبٌ العمؿ الشعرم الذم يتميٌز بو، كجكىره الدائـ كالثابت، بؿ إفٌ ذات     
الشاعر لػتتحقٌؽ مكضكعيا في الصكرة أكثر ممٌا تتحقؽ في أمٌ عنصر آار مف عناصر البناء 
الشعرم، إلا أف ىذا، لا يعني أنٌيا نالت نصيبيا مف الدراسة كاستكفت حقيا مف التحميؿ، بؿ إفٌ 
 9المصطمح لا يزاؿ غائما عند كثير مف النقاد كالدارسيف، كمردٌ ىذا  إلى طبيعة المصطمح نفسو،

، ك (الصكرة الفنية)، ك (الصكرة الأدبية)كارتباطاتو، بؿ كتداامو مع مصطمحات أارل، مثؿ 
ناىيؾ عف تشعب مفاىيمو، ... (الصكرة المجازية)، ك (الصكرة البيانية)، ك(الصكرة البلاغية)

كتعدٌد مقاصده المنبثقة عف المذاىب الأدبية، كالمناىجالنقدية المتعددة، كتطكٌر الحقكؿ المعرفية 
 (1).التي يتكئ عمييا النقد الحديث في تقييميا

لـ يستادـ النقاد العرب القدامى مصطمح الصكرة الفنية في كتاباتيـ، التي كصمت إلينا، كقد     
حاكؿ الباحثكف مف العرب حيف بدأ الاىتماـ بيذا المصطمح تتبع جذكره، كاستاراج ما يمكف أف 
يككف اصائصو في النقد القديـ، عميـ بذلؾ يقعكف عمى سبؽ ليؤلاء يسجمكنو ليـ، فيدرككف بو 

فكانت ىذه المحاكلات بمنزلة ، قصب السبؽ عمى نقاد الغرب الذيف اىتمكا بيذا المصطمح 
ف نجعمو قرارا مشتركا، ألا كىك إف الصكرة أراء متقاربة أك ما يمكف آأثمرت ،  دراسات تأصيمية

ف لـ ينص عمييا في كا  الفنية كانت دائما مكضع الاعتبار في الحكـ عمى الشاعر، حتى 
. (2)الدراسات النقدية العربية

        قدٌـ النقد العربي القديـ عبر قركنو المتعددة مفاىيمو المتميزة التي تكشؼ عف تصكره 

الااص لطبيعة الصكرة الفنية كأىميتيا ككظيفتيا، كأفاد في تككيف ىذه المفاىيـ مف تحميمو 

. (3)البلاغي لمنصكص الشعرية كالقرآنية، كما أفاد مف التراث اليكناني السابؽ عميو

 جاىديف تممس ىذه الجذكر مف الاؿ مدلكلات عبارات أكلئؾ النقاد،  القدماءكقد حاكؿ    
أك إحدل مرادفاتيا أك مشتقاتيا، فكصمكا إلى أف الجاحظ  (الصكرة)كتحديد بدء استاداـ كممة 

       فإنما ... "أكؿ مف استادـ ىذه الكممة في نقد الشاعر، كعبارتو المشيكرة في ذلؾ: (ىػ255ت)

                                                 

  .52 ص،2008، الصكرة الشعرية قديما كحديثا:مقاؿ بعنكاف :عبد الحميد ، قاكم ( - 1)
مكتبة الممؾ فيد الكطنية ، المدينة المنكرة ، 1ط. الصكرة الفنية في المفضميات: الجيني، زيد - (2)
  .41،ص1ج،ق1425،

 .8ص.  الصكرة الفنية في التراث النقدم كالبلاغي عند العرب: جابر،  عصفكر(-(3
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فالشعر عنده مف جنس الفنكف . (1)"الشعر صناعة، كضرب مف النسيج كجنس مف التصكير
التصكيرية، كالرسـ كالنقش كغيرىا مف الفنكف الحسية، كمقتضى ىذا التصكير في الشعر يشبو 

ف ااتمفت الأدكات المستادمة في كؿ ميما ، فالرساـ يصكر بالمكف  التصكير في الرسـ كا 
. كالشاعر يصكر بالكممة

كالظاىر أف فكرة التناظر كالربط بيف الشعر كالفنكف الحسية التي تعتمد عمى التصكير      
قد استبدت بأذىاف النقاد في ىذا العصر كالذم يميو ، أعني عصر الجاحظ  القرف ، كالرسـ 

. (2)الثالث كالقرف الرابع

فالدلالة الفنية مثلا استادمت مرادفة لمدلالة البلاغية في الصكرة، كامتدت ىذه الدلالة مف     
ذا افترضنا أف التصكير مرادؼ التعبير المجازم  القرف الثامف عشر ،إلى الكقت الحاضر، كا 
تتككف الصكرة المفردة في مثؿ ىذه الحالة، في أم شكؿ مفرد مف أشكاؿ الكلاـ البلاغي، 

. (3)يتضمف مقارنة أك علاقة بيف مركبيف أك عنصريف أك لنقؿٍ كؿ تعبير غير حرفي

: المحدثيفالصكرة عند 

جاء اىتماـ النقاد المحدثيف بالصٌكرة الفنية، امتدادان لاىتماـ بعض النقاد القػدماء بيػا، ،     
 كعبد القاىر، كالعسكرم ، كقدامة بف جعفر ،مسمى الصكرة أك التصكير، أمثاؿ الجاحظ ب

عمى الرغـ مف تبايف آراء النقػاد ، الجرجاني ، ككنيا عنصران ميمٌا مف عناصر العمؿ الأدبي
 إلا أنٌيا ظمٌت ترتكز بصكرة أك بأارل عمى مفيكـ القدماء ليػا، ،المحدثيف حكؿ مكضكع الصكرة 

. كالكناية ، كالاستعارة ، مف حيث تشكميا مف الأنكاع البلاغية، كالتشبيو 

                                                 

 ، 3ج، مكتبة مصطفى الباني كأكلاده  ، القاىرة ، مصر ،1عبد السلاـ ىاركف ، ط: تح.الحيكاف :الجاحظ - (1)
 .132: ـ ، ص1948

 43ص ،2004، 1ج، المدينة المنكرة  ، 1ط،الصكرة الفنية في المفضميات : زيد ، الجيني (2)
 . 17:ص.الصكرة البيانية في التراث النقدم كالبلاغي: جابر، عصفكر(3)
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أثر الشاعر المفمؽ الذم يصؼ المرئيات كصفا يحمؿ قارئ شعره ما " بأنيا كعرفيا بعضيـ
يدرم، أيقرأ قصيدة مسطكرة أـ يشاىد منظرا مف مناظر الكجكد ؟ كالذم يصؼ الكجدانيات 
        .(1)"كصفا يايؿ لمقارئ أنو يناجي نفسو كيحاكر ضميره، لا لأنو يقرا قطعة ماتارة لشاعر مجيد

، فيي (2)"نقؿ الأشياء المكجكدة كما تقع في الحس كالشعر كالاياؿ" أنيا كعرفت أيضا عمى   - 
. في نظره امؽ جديد يتشكؿ دااؿ النفس

الصكرة عنصر جكىرم في بناء النص الشعرم الحديث، فتحت أماـ القصيدة آفاقا جمالية "ك

حررتيا مف أسار التقميدية كالمباشرة، كقادتيا إلى منابع غنية كعميقة بالإيحاء المتجدد كالاياؿ 

.  (3)"الاصب

        كقد تباينت المفاىيـ كالدلالات كااتمؼ النقاد حكؿ التكصيؼ المناسب لمصكرة بسبب 
 .تعدد الاتجاىات النقدية الحديثة

الاارجي مف الاؿ النفس امقا  الصكرة امؽ المعاني كالأفكار المجردة أك الكاقع) ك 
جديدا لتبرز إلى الكجكد مستقمة، عف حيز التجديد المطمؽ، كتتاذ لو ىيئة كشكلا يأتي عمى نمط 

كمنيـ مف قاؿ أف الصكرة الشعرية ىي إحدل الكسائؿ الشعكرية التي ، (4)(ااص كتركيب
ىاجة  يستادميا الشعراء في التعبير عما يريدكف إيصالو إلى المتمقيف، بغية إيقاظ نفكسيـ، كا 

عكاطفيـ ككسيمتيـ إلى ذلؾ الصكرة التي يحاكؿ بيا الأديب نقؿ فكرتو كعاطفتو معا إلى قراءه 
.  (5)كسامعيو

رسـ قكامة الكممات المشحكنة متلازميٍف " كمف بيف التعريفات لمصكرة الشعرية أيضا أنيا 
رغبة الفناف في أف ينفس عف عاطفتو، كرغبتو بأف يضع ىذا التنفيس في صكرة تثير في : ىما

                                                 
 45، ص1425،الجامعة الإسلامية ، 1ج،1ط. الصكرة الفنية في المفضميات: زيد، الثبيتي-((1
 46المرجع نفسو، ص-((2
، القاىرة، 1مكتبة الآداب، ط. نظرية الشعر المعاصر في المغرب العربي: محمد عبد الجميؿ، مفتاح-((3

. 203ـ، ص2007
 .435: ص، ـ1978، القاىرة، دار عالـ الكتب، 2ط.دفاع عف البلاغة: أحمد حسف،  الزيات(-(4
 .242ص، ، القاىرة10ط، مكتبة النيضة المصرية. أصكؿ النقد الأدبي:  الشايب، أحمد(-(5
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كؿ مىف يتمقاىا نظير عاطفتو
نرل أف التعريفات السابقة أجمعت عمى أف الصكرة ىي نسيج مف .(1)

. افالاياؿ كتأتي لتصؼ الكجدانيات كتنقميا إلي
      الاصة ذلؾ أف الصكرة الحديثة مف النمط العقمي الإدراكي ىي التشكيؿ الجديد لمتصكر 

الذىني المدرؾ، مف قبؿ الشاعر للأشياء البعيدة كالقريبة في طابع فني يعتمد عمى الذات كالطاقة 
الإبداعية التي تجعؿ مف النص صكرة مركبة مف صكر جزئية متكازنة، جمعيا البناء الشعرم في 

نما  تشكيمو الااص، كلـ تىعد مجرد عناصر جامدة يذكرىا الشاعر مف باب الكصؼ الجزئي كا 
ىي البؤرة التي يقكـ عمييا الشعر كالكىج الذم يبمكر شعريتو كفعاليتو في إثارة : أصبحت 

. (2)القارئ
 :مصادر الصكرة

فحيف تدكر في ضمير " كالبصيرة، ، كالحس ، أما عف مصادر الصكرة فيي الاياؿ، كالإدراؾ    
الشاعر فكرة تمح عميو مصحكبة بعاطفة قكية، فإنو يندفع لمتعبير عف ىذه المشاعر التي تضغط 
عميو ضغطا شديدا، فيافؼ عف نفسو بنقؿ إحساسو إلى الآاريف، فيستثير طاقة الاياؿ، كىي 
الطاقة التي تجمع عناصر متفرقة بيف الذاكرة كالعقؿ، لتصنع منيا صكرة ، كىذه الصكرة ىي 
التي تترجـ عاطفة الشاعر كتفصح عنيا، كىي تؤثر فينا فتجذبنا إلى الشاعر، نحب ما يحبو، 

تاتفي كراء - فإذ-كنكره ما يكرىو، كنعظـ ما يعظمو، كنحتقر ما يحتقره ، فالفكرة في الشعر
لأنو يشكؿ عصب الصكرة ، كستقتصر الباحثة عمى الحديث عف الاياؿ (3) "العاطفة كالاياؿ
 .الفنية كفضائميا

 :  عصب الصكرة الفنيةالخياؿ
 أفٌ الصكرة ىي أساس كؿٌ عمؿو فني، كالاياؿ أساس كؿ صػكرة، كالصكرة ابنة     لا يافى

الاياؿ الشعرم الذم يتألؼ عند الشعراء مف قكل داامية، تفرؽ العناصر كتنشػر المكاد، ثـ تعيد 
ترتيبيا كتركيبيا لتصبيا في قالب ااص، حيف تريد امؽ فف جديد متٌحد منسجـ، كالقيمة الكبرل 

                                                 
معيد البحكث كالدراسات العربية، . كظيفة الأدب بيف الالتزاـ الفني كالانفصاـ الجمالي: محمد،  النكييي(-(1

 .27، ص1966القاىرة، 
 .174ـ، ص2002دار البشائر، الجزائر، . دلالة الأشياء في الشعر العربي الحديث: ماتار، ملاس (-(2
محمد اليادم .مذكرة شيادة الماجستير،إشراؼ د. الصكرة الفنية في التجربة الركمانسية: زكية،  يحياكم (3)

 .10:ص، 2011بكطاف، جامعة مكلكد معمرم، تيزم كزر، الجزائر، 
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لمصكرة الفنية تكمف في أنٌيا تعمؿ عمى تنظيـ التجربة الإنسانيٌة الشاممة، لمكشؼ عف المعنى 
 (2)الأعمؽ المكجكد في الاير كالجماؿ مف حيث المضمكف كالمبنى، بطريقػة إيحائيػة

      كيستعيف الشاعر بالاياؿ لأف الحقيقة المجردة لا تكفيو لمتعبير عف نفسو، كما أفن الاياؿ 
يتٌحد مع الصكر لتترجـ العاطفة، لذا يستادـ مفيكـ الاياؿ في المصطمح النقدم المعاصر 

. لمدلالة عمى القدرة عمى الجمع بيف الصكر كتحقيؽ الانسجاـ بيف عناصر النص الأدبي

نتاجيا ؛ ، كفاعميتو تكمناف في قدرتو عمى تكليد الصكر ، كمف ىنا فإف اصكبة الاياؿ     كا 

أف يصكر الأديب بأسمكبو "كالجمع بينيما يحدد قدرة الشاعر عمى الكشؼ كالإبداع، كمف البدييي 

حساسو بالتجربة الشعكرية التي يصكرىا . (1)"المراحؿ الماتمفة لانفعالو كا 

كمف ، إذ يتحكؿ الشاعر بكساطتو مف مجاز إلى مجاز،إف الاياؿ يضاعؼ المتعة بالشعر"

فنشعر بغير قميؿ مف ، استعارة إلى استعارة، ككأننا نقفز معو في سمائو مف أفؽ إلى أفؽ

. (2)"البيجة

تتككف الصكرة الشعرية مف الصكر التي يستكحييا الشاعر مف الطبيعة،فيرسـ صكرا         
 فقد كاف مف الطبيعي أف يكجو الشاعر ليستمد معانيو مف التجربة الحسية،"ماتمفة في ايالو 

، بحيث ترتسـ صكر المحسكسات في ايالو،ثـ يستطيع ايالو أف يقيـ ضركب العلاقات بينيا
غير أنو في مقدكر الشاعر أف يؤيد التجربة المستمدة مف عالـ الطبيعة بقكة التايؿ كالملاحظة، 

 .(3)كالتجربة المستمدة عف طريؽ الثقافة
 
: تأثير الصكرة الفنية عمى المعنى 
تجعؿ مف ، الصكرة الفنية عبارة عف جسر لتكصيؿ المعنى لممتمقي بطريقة غير مألكفة  

أك كجو ، الصكرة الفنية طريقة ااصة مف طرؽ التعبير"ك، القارئ شاصا منصتا متمعنا متأملا
، مف أكجو الدلالة تنحصر أىميتيا فيما تحدثو في معنى مف المعاني مف اصكصية كتأثير

                                                 

. 11:ص .الصكرة الفنية في التجربة الركمانسية: زكية، يحياكم (1)
 15ص، 1966، القاىرة،دار المعارؼ، 1ط. في النقد الأدبي: شكقي،  ضيؼ(-(2
 .262-261ص، 1983، بيركت، دار الثقافة. تاريخ النقد الأدبي عند العرب: إحساف،  عباس(-(3
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كيمكف أف ، كتغير مف طريقة عرضو ككيفية تقديمو، فالصكرة تغير مف طبيعة المعنى في ذاتو
 (1).تامؽ معنى لتزييف النص كتجميمو

 يجرم الأداء الشعرم عمى جكدة استاداـ المفظ كالجممة الحاممة معنى الفائدة الدلالية عف 
يتمقاىا ، لتتآلؼ الأقكاؿ الشعرية مع الصكرة المنقكلة، فتككف المعاني مصكرة في الألفاظ، المحاكاة
.  (2)فيتصكر كجكدىا كما سمعيا مف حيث ىي صكرة ليا كجكد في حياة الناس، السامع

كما تؤكد حضكره بشكمو الصحيح في الأذىاف ، تعطيو قكة، إف اتحاد الصكرة مع المعنى 
، فالقارئ يستحضر الفكرة ، فيامؽ ىذا الاتحاد علاقة حميمة بيف الصكرة كالمعنى كالمتمقي،

إنؾ تتكاى الترتيب في ".كيتعزز المعنى كالفيـ السميـ عنده بكجكد الصكرة كتأكيدىا عمى الفكرة 
فإذا كجب لمعنى أف يككف . "(3)"المعاني، كتعمؿ الفكر ىناؾ، فإذا تـ لؾ ذلؾ، أتبعتيا الألفاظ
الصكرة تمكف المعنى في "، (4)"أكلا في النفس، كجب أف يككف لمفظ الداؿ عميو أكلا في النطؽ

. (5)"النفس عف طريؽ التأثير
ارتباطا كثيقا بالقصيدة، كتشكؿ تجسيدا لمايط الشعكرم الذم يجمع الصكر الصكرة ترتبط     

المتتابعة في ايط شعكرم دقيؽ، ينمك كيتطكر كيتدفؽ مشكلا كحدة فنية متكاممة عمادىا الايط 
الشعكرم الكاحد، كتككف ىذه الااصية نتيجة طبيعية للانفعاؿ الكاحد الذم ينمك كيتطكر في رحـ 
الصكر المتتابعة، ككما يحدث في الشريط السينمائي فإف تتابع الصكر يسيـ في عممية التركيب 

.  الجسدم للانفعاؿ
 يميز حازـ القرطاجني بيف ثلاثة أنكاع مف المعاني التصكيرية الأكؿ تككف شائعة بيف 

ما يككف ارتسامو في بعض الاكاطر "، كالثاني (6)كؿ الناس كىي ما يكجد مرتسما في كؿ فكر
دكف بعض، كيشترط في تناكؿ الشاعر ليذه المعاني أف يضيؼ إلييا إضافة ما كأف يركب عمى 

     ىك " المعنى معنى آار كأف ينقمو إلى مكضع أحؽ مف المكضع الذم ىك فيو، أما النكع الثالث "

                                                 

. 227ص، 2013، دمشؽ،كزارة الثقافة .التمقي في النقد العربي: مراد حسف، فطكـ  ( 1)
، بسكرة ، جامعة محمد ايضر. الصكرة الشعرية مف التشكيؿ الجمالي إلى جماليات التاييؿ:ابتساـ، دىينة(-(2

 .246 ص2012، 11_10عدد ، الجزائر
 .8ص1992مطبعة المدني،القاىرة،. دلائؿ الإعجاز :عبد القاىر،  الجرجاني (-(3
 .38ص . المصدر السابؽ(-(4
 70ص1983دار الفكر لمنشر،عماف، .  الصكرة في شعر بشار بف برد: صالح عبد الفتاح،(-(5
 192ص، 1966، دار الكتب الشرقية، تكنس.  منيج البمغاء كسراج الأدباء: حازـ القرطاجني،(-(6
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كؿ ما ندر مف المعاني فمـ يكجد لو نظير، كىذه ىي المرتبة العميا في الشعر مف جية استنباط 
المعاني، مف بمغيا فقد بمغ الغاية القصكل في ذلؾ لأف ذلؾ يدؿ عمى نفاذ ااطره، كتكقد فكره 

.  (1)حيث استنبط معنى غريبا كاستارج مف مكامف الشعر سرا لطيفا
كأف تفرد الشاعر ،  عد حازـ القرطاجني أف المعاني ىي مكضع تنافس بيف شاعر كآار

. بااتيار المعاني التي تميزه عف غيره ىك أسمى مراتب الشعر
:  تتاذ الصكرة الشعرية عنده تسميات عديدة منيا

المحاكيات المعنكية أك طرؼ منيا عمى أقؿ تقدير إذ النص السردم ىك الآار يقكـ عمى - 
. المحاكيات المعنكية دكف أف يككف ذلؾ صكرا شعرية

. المعنى يحاؿ بو عمى معنى آار- 
. المعنى الثاني- 

.  (2)" إف المعاني ىي الصكر الحاصمة في الأذىاف عف أشياء الكجكد
ىي التعبير بالمغة المحسكسة عف المعاني كالاكاطر كالأحاسيس،   "كتأسيسا عمى ما سبؽ 

أك لنقؿ المغة الفنية ليست سردا تقريريا لمحقائؽ، أك بثا مباشرا للأفكار، لكنيا تجسيد كتمثيؿ لتمؾ 
- مف ثـ–الأفكار كالحقائؽ في صكرة محسكسة يعانييا المتمقي، كيدركيا إدراكا حسيا، فيككف ليا 

 . (3)فعاليتيا في نفسو كعميؽ أثرىا في كجدانو 
:  تأثير الصكرة عمى المتمقي

تماما كما أقبؿ ،نرل أف الشاعر الجاىمي حرص أشد الحرص عمى تكطيد علاقتو بالمتمقي    
، فقمما نجد شاعرا جاىميا لـ يااطب متمقيان يكجده في قصيدتو، المتمقي عمى تحقيؽ التكاصؿ معو

كلـ يتكاف الشاعر عف تتبع الأساليب ، أك انتظار المطر، كيطمب منو مشاركتو في اليمكـ كالبكاء
فنجد الشاعر ، ، فالاىتماـ بالمتمقي كيجد منذ كجد الشعر(4)التي تزيد المتمقي بو تمسكان ، الشعرية

                                                 
 .194ص .  منيج البمغاء كسراج الأدباء: حازـ القرطاجني،((1
 .19-18ص. السابؽمرجعاؿ(-(2
 15ص، 2005، المنصكرة، مكتبة الإيماف،1الصكرة البيانية في المكركث البلاغي، ط: حسف، طبؿ(-(3
إحساف الديؾ،جامعة النجاح .رسالة ماجستير،إشراؼ د.الإبداع كالتمقي في الشعر الجاىمي: محمد، ناجح(-(4

 .231ص،2004،الكطنية
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تجعؿ مف المتمقي ، لينسج علاقة كطيدة بينو كبيف المتمقي، القديـ كالحديث،يصب جؿ اىتمامو
قارئا فاعلا يتفاعؿ مع النص بكؿ عكاطفو ككجدانو 

 لا شؾ أف المعايير التي يجب تكافرىا في الصكرة الفنية، كتآلؼ المفظ كالمعنى 
يقاعا مكسيقيا فيبدك  كانسجاميما، كتاير الألفاظ كالمعاني الحسنة، كؿ ذلؾ يامؽ نسقا معينا كا 
في الصكرة الجميمة المقبكلة عند الشاعر كالسامع معا، القدرة عمى نقؿ المرئي كالمحسكس نقلا 
صادقا يمقي في النفس تجاكبا، كقبكلا كتصديقا، فيككف جمالو في المحاكاة التي أتاحت النقؿ 

بمنطؽ شعرم  يحممنا إلى الأعمؽ سران، إلى الأشد سحران، إلى معنى الكجكد العجيب، إلى الحياة 
.  (1)الداامية المستترة في جكىر الأشياء

 يرل بعضيـ أف الصكرة الفنية  تجمع ما بيف الشاعر كالمتمقي كاعمـ أف قكلنا الصكرة 
، مف جية الشاعر أكلا ثـ (2)إنما ىك تمثيؿ كقياس لما نعممو بعقكلنا عمى الذم نراه بأبصارنا

أبيى كأزيف كآنؽ كأعجب كأحؽ بأف تستكلي عمى ىكل النفس، كتناؿ "المتمقي لتككف الصكرة 
.  (3)"الحظ الأكفر مف نيؿ القمكب

عند القرطاجني  بالشاعر، بؿ بما يصنعو قكلو الشعرم في ذىف لا تتعمؽ الصكرة  
المتمقي، كىي أيضا أف تتمثؿ لمسامع مف لفظ الشاعر المايؿ، أك معانيو أك،أسمكبو، أك نظامو، 
كتقكـ في ايالو صكرة أك صكر ينفعؿ لتايميا كتصكرىا، أك تصكر شيء آار بيا انفعالا مف 

كيعني ذلؾ أف المفظة تجعؿ حكاسٌ المتمقي . (4)غير رؤية إلى جية مف الانبساط أك الانقباض
. مما يجعمو شريكا بالمكقؼ، فتزيد مف تركيزه كتمعنو كشركده كتاييمو ، كميا حاضرة 

كيحثو ، فيستيكيو،  يتميز أم عمؿ أدبي عف غيره بما يكفره مف متعة في ذىف المتمقي
كتشع ، عمى التكاصؿ كالانغماس الكمي فيو، ثـ يتكجو نحك المعرفة الدفينة في الذىف فيستنطقيا
السامع /لتعطي حقائؽ التعالؽ بيف حاضر النص كما يثيره فييا،فتبدك العكالؽ بيف يدم القارئ

طافية، كىي التي كانت راسية في دىاليز ذىنو ظنا منو أنو قد نسييا بفعؿ الزمف، كغياب الدافع 

                                                 
 .14ص، 1982، 1ط،المؤسسة الجامعية لمدراسات كالنشر. الصكرة الشعرية: عساؼ، ساسيف سيمكف(-(1
 .368ص . دلائؿ الإعجاز:  الجرجاني(-(2
 .52 المصدر نفسو ص(-(3
 .89ص. منياج البمغاء كسراج الأدباء: حازـ،  القرطاجني(-(4
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كالمثير، تمثؿ ىذه المعارؼ الطافية العنصر الباطف، كيمثؿ القكؿ الشعرم العنصر الاارجي 
.  (1)ليككٌنا معا عناصر الجماؿ
ضركرة تكاتؼ الصكرة المفردة مع غيرىا مف الصكر في " يرل عز الديف إسماعيؿ 

ذا لـ تثره أك أثارت انفعالا مغايرا كانت  القصيدة في اتجاه إثارة الانفعاؿ  في نفس المتمقي، كا 
.  (2)الصكرة ساقطة في نظره

 كلا يقتصر دكر المتمقي عمى دفع المبدع لمنظـ، أك تذكؽ الأعماؿ الشعرية، إنما يشارؾ 
عف طريؽ فؾ مغالؽ النص كفيمو العميؽ،ثـ سد الفراغات ، الشاعر في عممية الإبداع الشعرم

كفيـ ، التي أكجدىا الشاعر في نصو، بطرؽ عدة، كدفع القارئ إلى التأكيؿ، كالبحث عف الرمكز
.  (3)مقاصد الأساليب البلاغية الماتمفة، التي يتضمنيا النص الشعرم

فالتمقي .   إف عنصر التمقي حاضر دائما، إنو الحكـ الذم نتكئ عميو في تناكلنا الصكرة
تنفذ  إلى "فالصكرة . (4)يعرض العمؿ الكصفي لمتشتت كللأحكاـ الانطباعية الذاتية كردكد الفعؿ

ناقمة إحساس الشاعر تجاه الأشياء، ، مايمة المتمقي،فتنطبع فييا بشكؿ معيف، كىيئة ماصصة
ليا ما ليا مف مفعكؿ ، ، كحتى تككف الصكرة حية في النص الأدبي(5)كانفعالو بيا، كتفاعمو معيا

فالاياؿ ىك الذم يحمؽ ، فلا بد ليا مف اياؿ يارجيا مف النمطية كالتقرير كالمباشرة، كتأثير
.  (6)بالقارئ في الآفاؽ الرحبة، كيامؽ لو دنيا جديدة، كعكامؿ لا مرئية تارجو مف العزلة كالتقكقع

      فعممية التمقي  في الأصؿ عمؿ فني مشترؾ يسيـ فيو صاحب النص بالاصة التجربة 
التي عايشيا، كتسيـ فيو المغة بدلالاتيا المكحية، كما يسيـ فيو الدارس أكالمتمقي بابرتو الفنية 

لذلؾ فإف فيـ النص يتطمب مف القارئ امتلاؾ أفؽ انتظار مرف كمطاكع يساير  .كذكقو الجمالي
النص في تكجييو العاـ حتى لا يسيء فيمو في الكقت الذم يراكـ فيو افتراضات تأكيمية عمى 

  ،امتداد المتكاليات السردية

                                                 
 253ص. الصكرة الشعرية مف التشكيؿ الجمالي إلى جماليات التاييؿ :ابتساـ ،  دىينة (-(1
 .181 ص،ت. د ، المركز الثقافي العربي. النقدم الصكرة الشعرية في الاطاب البلاغي:محمد، الكلى (-(2
 .190ص . الإبداع كالتمقي في الشعر الجاىمي: ناجح،  محمد (-(3
 138ص.الصكرة الشعرية في الاطاب البلاغي:محمد ، الكلى(-(4
 .237ص،1974بيركت،، مكتبة لبناف. معجـ مصطمحات الأدب:  كىبة، مجدم(-(5
، 2003، الجزائر، رسالة ماجستير.الصكرة البيانية في المدحة النبكية عند حساف بف ثابت :  قبايمة، حميد(-(6

 .4ص، 2004
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كبناءن عمى ذلؾ ،  القارئ اتمؼ مع ما يدكر في امجمتفؽ أك مالتاييؿ الشعرم أك الصكرة الفنية  
التاييؿ الشعرم عممية إيياـ "يتـ تفاعمو معيا كالغكص في النص أك النفكر منو كالبعد عنو 

.  (1)"مكجية،تيدؼ إلى إثارة المتمقي عف قصد
  

                                                 
مجمة جامعة الأمير، ،36ع. الصكرة الفنية في النقد العربي بيف القديـ كالحديث : بكدكاة، عيسى(-(1

 .211ص ،2016،الجزائر
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المبحث الثاني 

الصكرة التشبيهية -

. المكقع السياقي لمتشبيه: أكلا

. بلاغة التشبيه: ثانيا

 .الاعتراض بيف المشبه كالمشبه به:ثالثا

 .الاعتراض الزمني-أ

 .الاعتراض المكاني- ب

. التشبيه الحركي:ارابع

. ملكفالتشبيه اؿ: اخامس

. مصكتالتشبيه اؿ:ا سادس
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:  لغةالتشبيه-1

الشىبىوي ك الشىبًيو الًمثٍؿي "  لساف العرب مىك مصدر مشتٌؽ مف الفعؿ شبو، فقد جاء ؼ 
كالتشبيو ىك  : (مف أشبو أباه فما ظمـ )كالجمع أشٍبىاه،كأشٍبىو الشيء بالشىيء ماثمو، كفي المثؿ

التمثيؿ كالمماثمة كيقاؿ شبيت ىذا بيذا تشبييا أم مثٌمتو بو كقيؿ،معناه "كالتشبيو ىك  .التمثيؿ
.  (1)ايشبو بعضو بعض

:  مفهكـ التشبيه اصطلاحان 

التشبيو ىك الدلالة عمى مشاركة أمر لأمر آار في كجو أك أكثر مف الكجكه،أك في  
ألفاظو كالماء في -معنى مف المعاني ك مف ذلؾ ما كرد في بطكف أمٌيات الكتب البميغة 

كأمٌا : أحدىـ كيقصدكف الكمـ، يقكؿ - السٌلاسة ككالنٌسيـ في الرٌقة ككالعسؿ في الحلاكة
التشبييات فمنيا ما يتعمٌؽ الشىبىوي فيو بالصكر كالامؽ،كمنيا مايتعمؽ الشبو فيو بالانفعاؿ 

. (2)"ككلا التشبيييف لا يامك مف أف يككف تشبيو الشيء فيو بما ىك مف نكعو، كالصفات
كاشتراكا بينيما مف كجو، كافتراقا مف كجو ، إف التشبيو مستكدع طرفيف مشبيا كمشبيا بو

كينقؿ الصكرة مف العقؿ إلى ، كيثبتو في نفس المتمقي، ، فنرل أف التشبيو يقكم المعنى(3)"آار

. الإحساس

: المكقع السياقي لمتشبيه-2

لا يمكف تحييد ىذه البيئة،بؿ ىي ،  التشبيو قع فيياملا بد مف دراسة البيئة المغكية التي     
، فيي تعطي ثراءن فنيان لمصكرة،كتتحد مع أركاف التشبيو  الصكرة عنصر أساسي مف مككنات

لتعطي الصكرة التشبييية الصادقة كالمقنعة، كقد لا تستقيـ صحة التشبيو ما لـ تستعف بالمككنات 
كالاعتراض بيف طرفي التشبيو أحد الاعتبارات . المغكية التي تجاكر أك تتقدـ أك تعترض التشبيو

                                                 
 (شبو)مادة . لساف العرب(-(1
 220ص.منيج البمغاء كسراج الأدباء:  القرطاجني، حازـ(-(2
 332ص،1987، بيركت، 2 طدار الكتب العممية،.  مفتاح العمكـ: السكاكي(-(3
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فقد يككف الاعتراض حيزان مكانيان أك إطاران زمنيان لمصكرة ، المغكية التي تفرض ذاتيا عمى الصكرة
.  (1)يسكٌغ تشكيؿ الصكرة،أك كصفان لأحد الأطراؼ، التشبييية

: بلاغة التشبيه-3

كيأتي عمى صكر متعددة تبعا لمكقع المشبو ، أعمى التشابيو بلاغة كمبالغة في آف كاحد "ىك    
تنشأ بلاغة التشبيو مف أنو ينتقؿ بؾ مف الشيء نفسو إلى شيء طريؼ ، (2" ).بو مف الإعراب

أك ممتزجا ، ككمما كاف ىذا الانتقاؿ بعيدا قميؿ الاطكرة بالباؿ ، أك صكرة بارعة تمثمو ،يشبيو
نرل في (3).كاف التشبيو أركع لمنفس كأدعى إلى إعجابيا كاعتزازىا، بقميؿ أك بكثير مف الاياؿ 

 .بلاغة التشبيو قدرة الشاعر عمى الربط بيف المكاقؼ كنقؿ الحقيقة إلى عالـ الاياؿ 
: كقكؿ الشاعر

كالذِّقًف تًشٍبه بٍيكسًؼ ابًفٍ يعقكب 
يٌاؿ  مٍعىب الخى سيعة مى دًر مىرٍجة كى كالصِّ

ٍـ مًحٍتار  صًفٍهي  كهاؾ الأصابًع فًكرم بٍكى
لكٍ قيمت ريشة ربابي تٍحرِّؾ الأىكٍتار 

مي لغيرها الكصؼ ما لاؽ  صًر ضي كالخى
كٍتًؾ رىخيـ الكأف بيمبؿ الغرٌيد  صى كى

قًمٌة طكر  ككؿ ما تٍكمَّمٍتي مًتًؿ مكسى عى
 

كالعينيؽ عينٍؽ المىها بالبىرٌ جفلاني  
كًزٍنكد شىمٍعات بٍعيد راس السَّنة مًشعاؿ 

ظىمٌيت ميدٌة أسبكع تٍبادًؿ الأفٍكار 
يٍماشي زىهرة مًفً الزٌهرات فىمٍتاني 

بىؽ عامي فيه تٍبادىلكا العيشٌاؽ  مًفٍ حى
يمحٌف أغاريد مًتًؿ فنٌاف ليمة عيد 

( 4)ككؿ ما زٍعًمٍتي جميع النٌاس زعلاني
 

يكسؼ بف ىا بيشبوؼ(المحبكبة)بيات عف جماؿ المكصكؼ ىذه الأتتحدث  
صكرة لجماؿ مرتبؾ مذعكر  (العنؽ عنؽ الميا بالبر جفلاني)ك، المعركؼ بجمالو الأااذيعقكب،

سعة الصدر كالحمـ المتمثؿ بالشاصية التي يبدك أنيا مف رغـ عمى اؿ. مف القادـ كمما يحيط بيا
كأكثر مف ىذا أنيا شاصية  (ممعب الاياؿ)كانت مثاؿ لمعطاء كسعة الصدر التي تسامح كتعفك 

ككؿ ما زعمت يزعؿ الجميع ).. محبة مؤنسة يطيب الجمكس إلييا كالتمتع بركحيا الفنية العذبة
لى المدلكؿ الحسي مف الاؿ إفنية الشاعر بنقمنا كىنا م. إنيا شاصية محبكبة بدكف شؾ.(لأجميا

                                                 

 .193ص. دراسات أسمكبية في الشعر الأمكم: عمر ، عتيؽ   (1)
. 161ص،2003،لبناف ،المؤسسة الحديثة لمكتاب، عمكـ البلاغة :محمد كزميمو ، قاسـ (2)
 .65ص، 2012،دار المعارؼ . البلاغة الكاضحة: عمي كزميمو ،  الجارـ(3)

 221ص، 1998، 1ط،دار كمكتبة اليلاؿ،بيركت. ديكاف الزجؿ: عبد الكريـ،  بحسكف(-(4
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لى المجاز النصي بالصكت المغرد إنو ترابط حركي مف غير افتعاؿ يعكد بنا إ، العزؼ كالكتر
كالطكر كما تمثمو مف سحر ، لى الركحانيات مف الاؿ عصا مكسى إليعكد كينقمنا ، كما البلابؿ 

كعمى ىذه ، كابعادحسية متناغمة مع العنؽ كمكضعو مف ملامسة العصا كما اعتاد الرعاة حمميا
كتايمو ليؤكد اىتمامو كتعمقو ،يمضي برسـ لكحتو الفريدة المتميزة بدقة فنية تلامس شغاؼ قمبو 

ف بو عاشؽ أليترؾ لمفكر بضعة كممات ؾ (نياليا)..م جارحة جسديةأبيا الى حد لـ يغفؿ عف 
. لمجماؿ الجسدم 

: (المعنٌى) في  ككقكلو

 اسٍتىكٍطنت في داخمي صكرة إلًؾ"
ني لمٌا تًجي  حتٌى عيكني بٍتًنحى

 

خًرٍ كاف الصَّخر ذاب كٍهًمًؾ   لك بالصَّ
نك قٍباؿ المىمًؾ ( 1)"مًثٍؿ الرَّعيٌة بًنٍحى

 

ككؿ مف ،ىذاف البيتاف يشكلاف كمضة غزلية باستحضار لظميا الأاٌاذ ككأنيا الممكة   
ككأف الشاعر يريد أف   (كطف )كناتزليا في كممة  (استكطف)لنأاذ كممة ..رآىا ينحني لمجماؿ

كالحبيبة ىي المستكطنة ، أك يريد أف يجعؿ مف قمبو كطنا ليا ،يقكؿ بأف حبيبتو ىي الكطف
تتحدث عف مدل تعمؽ ،كىي صكرة شاعرية مجازية، (القمب)الأحؽ في امتلاؾ ىذا الكطف 

  شبو قكة العاطفة بصار صمب قابؿ لمتفتت بفعؿ قكة حرارة ىذه المشاعر إذ، الشاعر بحبيبتو 
إنيا القكة ، فكيؼ إذا كاف ىذا قمب مف لحـ كدـ، التي تتأجج في داامو لدرجة ىلاؾ الصار 

المستكحاة التي تربط ما بيف العنصر الإنساني كالطبيعة مف حيث العلاقة ما بيف الصار 
لى ذلؾ نجده يتماىى بتشبيو محكـ مابيف انحناء العينيف أماـ اليالة ، كالأرض كالكطف  كا 

 إنيا صكرة ماتزلة، كالتي أاذنا بيا مممكة مف العشؽ متكجة برعية عاشقة لسيدىا ، العاطفية 
مشحكنة بالصكرة البلاغية كقكة العاطفة التي تربط الشاعر بعشيقتو بااتزاؿ يؤكد صدؽ المشاعر 

 .كصدؽ التكجو
: كقكلو أيضان  

 ضاعىت بىسٍمًتي كما في مىسىرٌة
مٍرىة  حتٌى الأىرٍض صارىت مًثًؿ جى

 كٍبًكاد الميكت مىطٍعكني خٍيكلي 
كٍمًثٍؿ القكس مىحٍني صار طكلي 

                                                 
 .97 ص.ديكاف الزجؿ : عبد الكريـ، بحسكف (-(1
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دِّؾ مًثًؿ زىهٍرة  بىعًد ما كينٍت حى
 كٍكينٍت بٍهيبة الطَّلٌات ميهٍرة

كينٍتً بٍتًمٍمىعي مًثٍؿ المىجرٌة 
 

يِّف حٍزاـ البيطكلة  كٍكينٍت مٍزى
ها زىهٍرة حقكلي  أىصيمىة سىرٍجى
( 1)كٍكينٍتً العاصٍمة كٍكينٍتً الدٌكلة

 

كنرل ىنا صكرة أارل مف الحزف كالمرارة يجسدىا النص بضياع البسمة كاحتراقيا فكؽ  
لييب الجمر المتقد المشتعؿ في قمبو حتى ينكء ظيره مف تحمؿ الكجع فينحني كىك الذم كاف 

إنو يراىا في تيو كذبكؿ كىي التي كانت قبمتو بزىكىا تثير  (مزيف الشباب).يتصؼ بالقكة كالجماؿ
يابسة ،فقد أصبحت تبدك كجمرة ممتيبة جافة ، كصكر لنا الأرض ككأنيا كائف حي، الفضكؿ
. حزينة عمى ما أصابو، عابسة

 :الاعتراض بيف المشبه كالمشبه به-4

ضفاء جك مف التشكيؽ عمى النص ،    يسيـ ىذا الاعتراض بشكؿ كبير في رسـ الصكرة  ، كا 
فقد يككف الاعتراض حيزا مكانيا أك ، كىك أحد الاعتبارات المغكية التي تفرض ذاتيا عمى الصكرة 

(2 ).يسكٌغ تشكيؿ الصكرة، أك كصفا لأحد الطرفيف،إطارا زمنيا لمصكرة التشبييية
 

 :أنكاع الاعتراض

 :الاعتراض الزمني-أ

كلكلاه ما ، ىك النسيج المغكم الذم يحدد الفترة الزمنية التي تتشكؿ في الصكرة التشبييية 
أك لبياف ،جاء ىذا الاعتراض لبياف معاناة الكاتب . (3)كلامت الصكرة مف جماليا، صح التشبيوأ

الزمف اصكصية في سياؽ ما ، فتصبح دلالتو ذات  يكتسب.لبياف قدرة تحممو كتكبده ىذا العناء
. أبعاد جديدة

بًح شىمس الطٌالعة  بٍشكفًؾ بًكجٍه الصُّ
 كٍلىمٌا تًجيني بٍتًفرىحي كًبٍتًنٍتىي

 

 بىنٍدل عميكي سامعة كٍمًش سامعة 
 . (4)"كٍعىدىسة عيكني ألؼ صكرة طابعة

 

                                                 
 .33ص. أشكاؾ الحناء: مثقاؿ، الجيكسي (-(1
 .193ص.دراسة أسمكبية في الشعر الأمكم:عمر، عتيؽ(-(2
 .193 ص.المرجع السابؽ (-(3
 95ص.أشكاؾ الحناء :   الجيكسي، مثقاؿ (-(4
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منحت  فشبو الجممة بكجو الصبح، نرل أف الشاعر قد فصؿ بيف المشبو كالمشبو بو 
فتمنحو الدؼء ، في كجييا_ كقت شركقيا _الصكرة الغزلية بعدا جماليا، فيك يرل الشمس 

فااتار أف يككف كجييا ىك ، فالصبح ىك بعث جديد لحياة جديدة مميئة بالتفاؤؿ. كالأمؿ كالتفاؤؿ
. ذلؾ الصباح

: الاعتراض المكاني-ب

.  (1)"كىك النسيج المغكم الذم يحدد الحيز المكاني الذم تتشكؿ فيو الصكرة التشبييية" 
كيجعؿ الصكرة التشبييية مفسِّرة ،كيساعد الاعتراض المكاني عمى ترسيخ الفكرة كتجسيدىا 

. مما يسيؿ فيميا، كمكضحة لممجرد 
 :(المعنٌى) في أبيات مف نحك قكؿ الشاعر

كٍطًمًع يًتٍمشى القمر ، غابىت الشَّمس
بَّنا دٌك كٍريحٍت سىبِّح رى  كًمٍشيت حى
كلمٌا نٍجكـ الٌميؿ غاركا بالغىسؽ 
دٌعه  ماكاف عندم قمب حتى كى

 

 كالشَّعر عى كٍتافك مًثًؿ ليؿ انٍتىشر 
 الخالًؽ بًشىرٍع الأرىض أحٍمى مٍفً القمر
كالميؿ مف نكر الصبح ركحك لىفىؽ 

 

فىؽ  (2)تىمٍتىـ لساني كًسٍمًعت قىمبك خى
 

 

 

إذ يصؼ الشاعر محبكبتو ككأنيا قمر يمشي عمى ،     نجد في ىذه الأبيات تشبييا بميغا
، فتصبح أشبو بملاؾ جعؿ الشاعر يسبح لاالقو، كالشعر الأسكد يتناثر عمى أكتافيا، الأرض 

 .كتمنى الشاعر في تمؾ المحظة أف يستمر الميؿ فترة أطكؿ لأنو استغنى بنكرىا عف النيار 
: التشبيه الحركي-5

تعطي الحركة المكجكدة دااؿ الصكرة التشبييية الحيكية كالاستمرار، مما يجعؿ تمؾ الصكرة      

 .ذات أفؽ أكسع كأكثر بيعدان 

: نحك قكؿ الشاعر
                                       كؿ ما بكى المزراب 

                                                 
 .194ص . عمر،دراسة أسمكبية في الشعر الأمكم،  عتيؽ(-(1
 4-3ص.كادم النحؿ : يكسؼ ، فار الديف(- (2
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كيؿٍ ما بىكى الميزٍراب بىتٍذىكٌر 
جيراف كينٌا كٍ ياما في مىراٌت 
مٍرات  ؿٍ البىمٌكط عالجى مٍمى كٍيًتٍمى
دا نىظٍرات  كاقٍرىأ بًعىيٍنيكي صى

 

قىدٌيش كينٌا في الشِّتا نًسٍهىر  
نٍتىر  نيقٍعيد ك نًقٍرا عا كيتيب عى
كالرٌيح عالشُّباؾ تًتٍكىسٌر 

ر إلٍيزٍرىعك بٍقىمٍبي أىمىؿ أىخٍضى
(1) 

 

 الشتاء تشقع مف ياهكـ..تدؽ عمى الأبكاب،لريح القكية اتأاذنا ، ىذه المكحة مفعمة بالحنيف      
كنظرات غزؿ يسرقيا ك  يمررىا مثؿ الندل تنزؿ عمى ،كالعائمة كالأحباب ،كلمة الأىؿ ،المزراب

لقطات مف )..إنيا لكحة حية مف زمف غاب عنا كلما يزؿ يعشعش فينا..قمكب الأحباب
لأف ،كىذا يدؿ عمى لكعة كحسرة ، يشبو الماء بدمع المزراب ،كؿ ما بكى المزراب (القصيده

لكف ما جاء بعدىا يشعرنا أف الريح ، الحالة كذلؾ فف لـ تؾإ، ف يشبو بالدمعأالماء لا يمكف 
لأننا نرل ،كربما أراد أف يكصؿ لنا أف العاصفة في الحب قد ىدأت ،تكسرت عمى الأبكاب 

. النظرات قد استقرت في قمب الحبيب أملان أاضر
 يا ريتٍ فًيٌي هىدٌم سًرٌها كٍعىشٍماف

 بٍدىقٌات قىمٍبي المىلانة عاطٍفًة كٍتًحناف
ر ييرٍقيصٍ مىعاكي يٍداعًب الشٌطآف  كالبىحى

 كالميكجٍ راح كٍأىجا عى صكت يىرغكلي
 

نٍح الطِّير مىحٍمكلي   أقٍرا الرِّسالًة اؿ عىجى
ؿ بًبٍيكتٍ مىعٍسكلي  كٍأىجٍمىؿ قىصيدة غىزى
بٍمكلي صٍرًؾ إلي بًثياب مى  كًيٍمكجٍ خى
 ريحٍتي كٍجيتي مىعه كًتمايىؿ الميرٍجاف

 

رتي فيٌ مىشٍغكلي كٌات بىحٍرؾ كصي جي
(2) 

 

، فيك يراقص الشطآف عمى أنغاـ يرغكلو ،نرل الشاعر يرسـ مشيدا مفعما بالحركة كالحيكية    
، يصؼ جماؿ ذاؾ الاصر الذم تبمؿ مف مكج البحر ، فيمكج اصر محبكبتو مع مكج البحر 

 . فااتمط جماؿ الجسـ بجماؿ البحر ليكلٌد لكحة فنية
  

                                                 
 133ص. أغاني مف الجميؿ:سعكد،  الأسدم ((1
 33ص. الاير بالجايات: ىشاـ، أبك عيسى ((2
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: التشبيه المكني-6

الفني ليا أىميتيا كدلالتيا دااؿ النص، تؤكٌد عمى علاقة المكف ببيئة الشاعر  أداة لمتعبير    
رؤية شعكرية عمى أساس : المكف في الفف يمثؿ كما كشفت الدراسات الحديثة عف أف، كشاصيتو

 (1)كالمكف كما تراه ىذه الدراسات أداة لمتعبير .أنٌو قيمة تعبيرية ترتبط بمعنى

تٍمة  يا سًجًفٍ يا سىجٌاف يا عى
يا قيد م المي شٍبًعٍت مًفٍ لىحٍمي 
ما يٍهًمٍني كيؿ الٌمي بدٌك يٍصير 

 

دٍراف يا ظيممة   يا ليؿ يا جي
مٌيت فًيٌي الهىيٍكؿ العىظٍمي  كٍخى

ما داـ إًنٍها راضية إمٌي 
 

  (2)فمسطيف امي ك تكرمي م امي 

ظمـ كظلاـ يايـ فكؽ رؤكس ، كالعتمة الحالكة التي لا تشبييا عتمة ،     إنو ظلاـ السجف 
، يصرخ الشاعر بصكت عاؿ بكجو السجف كالسجاف ، أسرانا في سجكف الاحتلاؿ البغيض 

فيقكؿ لاييمني كـ مكثت في السجف كظممو ، كالميؿ كجدراف السجف الاالية مف أم لكف 
كأبقاني نحيلا لا أقكل عمى شيء ؛ كؿ ، كلا ييمني كـ أكؿ السجف مف لحمي كدمي، كظلامو

 .فكرامة ليا نضحي بأنفسنا، ذلؾ لاييمني ما داـ فمسطيف الحبيبة راضية 

: نحك قكؿ الشاعرك

بٍنية  مى بٍلادنا ع الحيب مى
ماؿ الخيضرة كالمية  كفيها جى

نغمة محبة بركح غنية 
ككركدها أجمؿ حمؿ كغلالكع اشجارها 

 عى أىشٍجارها بيغرد الحسكف
 

رد ؼ عٍيكنٍها غية   فيها الكى
كتًلالها كسهكلها كجباؿ 
كتلالها كسهكلها كجباؿ 
 كحجارها بكركدها أطفاؿ
ضٍرة كالبيسٍتاف كالمية  (3)لمخي

 

                                                 
. 158ص، 2008 .تطكر الصكرة الفنية في الشعر العربي الحديث:نعيـ ،  اليافي((1
. 76ص.قصيد المحكي كمحاكاة الفصيح: نجيب،  يعاقبة ((2
. 69ص.المرجع السابؽ((3
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إف ىذا المكف المرتكز عمى المكف الأاضر ينبع مف طبيعة بيئة الشاعر كما يعتمؿ في ذاكرتو    
كجاء استئناس الشاعر كتفاؤلو بيذا ، كمشاىداتو مف مناظر كاف يستقي منيا كيؤسس عمييا 

ضٍره )المكف مف قكلو تعالى ٍـ ثًيىابي سينديسو اي الًيىيي فنراه يصؼ البيئة الريفية بطبيعتيا  ، (1 )(عى
.  التي تريح الناظر إلييا، الالابة

: التشبيه الصكتي-

: نحك قكؿ الشاعر

اركشة  اشٍتقنا لصكٍت الجى

كمزرابً الميِّة اؿ عالبٍير 

كصكتً الديؾ يصحٌينا 

كؿ يكٍـ الصبٌح بىكيٍر
(2) 

عندما كاف الناس يطربكف عمى صكت الجاركشة ، يذكرنا الشاعر بأياـ الأجداد كالماضي العريؽ
الماء  (مزراب)ناىيؾ عف صكت ، مف القمح كالعدس كغيرىا ، الذم يعبر عف كجكد الاير 

 كاف الفلاحكف يقكمكف بتكصيؿ الأنابيب نماحي، الذم يتدفؽ مف مياه الأمطار في مكسـ الشتاء
كلاننسى صكت الديؾ . المعدنية مف أسطح منازؿ الطيف كالقش إلى بئرىـ المكجكد في باحة الدار

. يستيقظ عمى صكتو الجميع ،الذم كاف بمنزلة ساعة منبو 
: (القرادم)في أبيات مف كقكؿ الشاعر

بًدٍنا لعيكف المىزٍيكف 
سٌكف افٍ  غىني بٍصكت الحى

 أحلا رنة حتى تككف
 فكمٍف الجنٌة أىحلا فنك

 

سٌكف نغىنٌي   بٍصكت الحى
ل تككف أحلا رنة متك

نِّة  أحلا فنكف مف الجى
 (3)كأىحلا بيكت الزجالة

 

                                                 

 .21، الإنساف ((1
. 22ص. عمى الله تعكد:سمير،  أبك الييجاء((2
 133ص. ساؽ الله: إبراىيـ،  صبيحات ((3
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كيشجع الحاضريف عمى الغناء كالشدك بصكت الحسكف ، يعبر الشاعر عف فرحو الشديد بالعريس 
ككأنو إعلاف ، فيقارف صكت الحسكف بالجنة لجمالو، الذم يملأ الككف بألحانو الأاٌاذة ، النادم

كالكقكؼ بجانب العريس لمساندتو ، عف بدء مراسـ العرس كتييئة الضيكؼ بشد الأحزمة 
. كمشاركتو 
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:المبحث الثالث  

 الصكرة الاستعارية

. تأثير الاستعارة عمى المعنى كالمتمقي- أكلان 

. الاستعارة التماثمية- ثانيان 

. الاستعارة التشخيصية- ثالثان 

. الاستعارة التجسيدية- رابعان 

. الاستعارة التجسيمية- خامسان 

. الاستعارة العنقكدية- سادسان 
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 (1)"ف مكضع استعماليا في أصؿ المغة إلى غيره لغرض عنقؿ العبارة"كىي : الاستعارة
أف يككف لمفظ أصؿ في الكضع المغكم معركؼ تدؿ الشكاىد عمى أنو ااتص بو "كتعني أيضا 
، ، حيف كضع ثـ يستعممو الشاعر أك غير الشاعر في غير ذلؾ الأصؿ،كينقمو إليو نقلان غير لازـ

 (2)".فيككف ىناؾ كالعارية
 كىي  ما اكتفي فييا بالاسـ المستعار عف الأصؿ، كنقمت العبارة فجعمت في مكاف 

كامتزج المفظ بالمعنى حتى لا ، كملاكيا تقريب الشبو كمناسبة المستعار لو لممستعار منو، غيرىا
. (3)يكجد منافرة، كلا يتبيف في أحدىـ أعراض عف الآار

،       (4)"كليس في حمي الشعر أعذب منيا، كأكؿ أبكاب البديع، الاستعارة أفضؿ المجاز" ك
فتككف أبمغ في الدلالة عمى ، ف الاستعارة مف أبمغ الصكر البلاغية إ: كمما تقدـ نستطيع القكؿ

فقد استعرنا ، فعندما نقكؿ أف فلانا نبت نباتا حسنا .فتعطي لممعنى قكة ، المعنى مف الحقيقة
استعرنا ىذه الكممة مف النبات إلى ، كتعني النماء (كىي كممة تاتص بالنباتات نبت)الفعؿ

 .(كىبير )أبمغ مف (نبت)فكانت كممة ، الأنساف
 

:  كقكؿ الشاعر

أىنٍا في بيتٍنا بىشٍعير بًغيربٍة 
رٍبة  بٍني هالزَّمف عشريف ضى رى ضى

رٍبي  ذا أىعٍمىنٍت عالأىيَّاـ حى كا 
 

لأىهٍمي كأىخٍكتي بىشٍكي زىماني  
رىب في نار  كىكىاني  بىعٍد ما ضى

( 5)بٍنهايًتها أنا بخسر زماني
 

                                                 
 .268الصناعتيف،ص: أبك ىلاؿ،  العسكرم(-(1
 .13أسرار البلاغة، ص:  الجرجاني،عبد القاىر(-(2
الكساطة بيف المتنبي كاصكمو، تحقيؽ محمد أبك الفضؿ إبراىيـ كعمي محمد :  الجرجاني، القاضي(-(3

 .45ص ، 2006المكتبة العصرية، بيركت، ، 1البجاكم، ط
 .180ص ، 1ج. العمدة في صناعة الشعر كنقده:  القيركاني، ابف رشيؽ(-(4
 .111ص، 2011، 2ط، مطبعة الطيرة. افؽ السندياف كرائحة الزعت،:  الميعارم، أبك عصاـ(-(5
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نجد الشاعر في البيت الثاني قد استعار كممة الضرب ليشبو الزمف بالعدك الذم ما لبث  
مف أف ضربو ضربات عديدة، كبعد الضرب أاذ يككيو بمرارة العيش، إلا أف الشاعر عمى الرغـ 

 . غدر الزماف لـ يستسمـ، بؿ ازداد قكةن كذكاءن 
 :تأثير الاستعارة عمى المعنى كالمتمقي: أكلا

مما يجعؿ ليذه ،يفكؽ المعنى الأصمي المباشر ،تقدـ الاستعارة لممتمقي معنى جديدا بميغا     
 المفترض أف يككف كمف .مما يزيد مف تركيز المتمقي كاستجابتو،الكممة تأثيرا شديدا  في النفس 

كفيميا يقتضي " قارئ الاستعارة عمى مستكل عاؿ مف الفيـ كالإدراؾ حتى يستطيع التفاعؿ معيا 
لمعالجة البنية الاستعارية كصكلا لمدلالة التي تاتبئ ، متمقيان يتمتع بمستكل ثقافي كفني متميز

كلا يأتي لو ىذا إلا ، كالمتمقي مطالب بتجاكز المعنى السطحي للاستعارة . تحت قشكر الألفاظ 
فلا ينبغي . ليصبح شريكا لممبدع في الأبعاد الدلالية للاستعارة ، بإضافة أبعاد دلالية للاستعارة 

فالبناء الاستعارم الذم يامفو المبدع يبقى بناءن ،لممتمقي أف يقتصر دكره عمى الاستقباؿ كاليضـ 
( 1). ناقصان أك مفتكحا ينتظر دكر المتمقي

تزيدىا ، تعمؿ عمى بياف الفكرة كتكضيحيا، لأنيا تبرز البياف في صكرة مستجدة" كىي
حتى ترل بيا المفظة المفردة قد تكررت في مكاضع، كليا في كؿ مكضع معنى ، قدران كنبلان 

المفرد، كىي تعطي الكثير مف المعاني بالقميؿ مف المفظ حتى تارج مف الصدفة الكاحدة عدة مف 
ظيار الصكرة "فيي.(2)كتجني مف الغصف الكاحد أنكاع الثمر، الدرر إبراز الفكرة كاضحة جمية، كا 

الصكرة في مظير حسف تعشقو النفكس، كتميؿ إليو القمكب، كتيتز لو العكاطؼ، كتتغذل بو 
. (3)الأسماع

: الاستعارة التماثمية: ثانيان 

                                                 

 .104ص ،2012، عماف ، دار أسامة  ، 1ط. عمـ البلاغة بيف الأصالة كالمعاصرة:عمر، عتيؽ (- (1
 .33أسرار البلاغة، ص : عبد القاىر،  الجرجاني(-(2
جامعة منتكرم ،حسف كاتب:إشراؼ ،رسالة ماجستير .الصكرة البيانية في المدحة النبكية:حميد ، قبايمي (-(3

 .40-39ص ، القسنطينة
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التي تظير تحكلا بيف "كىي، يقصد بيا الاستعارة ىك أف يككف المشبو كالمشبو بو حسٌييٍف    
بحيث تبدك الترابطات التي يثيرىا كؿ طرؼ ، طرفييا مف عالـ حسي إلى عالـ حسي آار

.  (1)"متناغمة مع ترابطات الطرؼ الآار كمحافظة عمى مبدأ التشابو كالتماثؿ في الكقت نفسو
: نحك قكؿ الشاعر في قصيدة للأـ

 لأىجٍمي ميمكف الدِّنيا تٍعادم
 

بىدها   (2)لىبٍكة هايجةٍ بيطٍرش زى
 

تااؼ عمييـ مف نسمة ، تحرس أكلادىا ليؿ نيار، نبع الحناف الذم لا ينضب ، إنيا الأـ    

لمتعبير عف القكة الشديدة التي تممكيا الأـ لمكاجية مف يقترب  (لبكة)استعار الشاعر لفظة  ،اليكاء

 .كتتساكل مع الأـ في حنانيا كحرصيا عمى أبنائيا (المبؤة)مف صغارىا تتماثؿ أنثى الأسد 

:  نحك قكؿ الشاعر

 لىفٌتٍ عى جيدم اتٍحسىستٍ شٍفافها
 

 (3)كقىطىفٍت كًردة مزٍهرة مف كٍركدها 
 

كاستطاع  ، تيفاجمت كأصبحت كجنتاىا  كشفتاىا متكرد، عندما اقترب الشاعر مف محبكبتو     
.  المحبكب أف يقطؼ قبمة مف ىذا البستاف

: الاستعارة التشخيصية: ثالثان 
أك . (4)البناء التشايصي ىك الارتفاع بالمادم ليصؿ إلى مستكل الأحياء في الحركة كالسمكؾ 

ىي بنية استعارية تظير تحكلان مف طرؼ حسي ينتمي إلى عالـ الأشياء التي لا تتصؼ بالحياة 
. (5)إلى طرؼ يتمثؿ في العالـ الحسي الحي

                                                 
 .85التشكيؿ البلاغي لمصكرة الشعرية في شعر عبيد بف الأبرص، ص:فايز،  القرعاف(-(1
 .36ص. كادم النحؿ: يكسؼ ، فار الديف((2
 .79صالمرجع السابؽ، ((3
تشكيؿ الصكرة في شعر زىير بف أبي سممى، مجمة كمية الآداب،جامعة الممؾ :  الرباعي، عبد القادر(-(4

 .623ص، 1984، 2عدد ، 11سعكد،المجمد 
، مجمة أبحاث اليرمكؾ. التشكيؿ البلاغي لمصكرة الشعرية في شعر عبيد بف الأبرص:فايز،  القرعاف(-(5

. 67ص، 1997، 1عدد، 15مجمد
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كالظكاىر ، يمثؿ في الحياة عمى المكاد الجامدة" يعرؼ سيد قطب التشايص بأنو 
كتشمؿ المكاد ، ىذه الحياة التي قد ترتقي فتصبح حياة إنسانية. الطبيعية كالانفعالات الكجدانية

.  (1)كالظكاىر كالانفعالات، كتيب ليذه الأشياء كميا عكاطؼ آدمية كامجات إنسانية
، لاغيا بذلؾ ثنائية المادة كالركح،ييب الشاعر في ىذا البناء الحياة لما لا حياة لو "

تحكمو رؤية ، فيتدااؿ عالـ السككف بعالـ الأحياء حتى يصيرا عالمان كاحدان ، كالسككف كالحركة
كيجد المتمقي نفسو أماـ امؽ جديد يحتاج إلى ، كما ياتمج في كجدانو،تعكس ما يدكر في ذىنو

درجة عالية مف اليقظة كالتنبو ك كيتطمب إطلاؽ العناف لماياؿ إلى مدل يسمح بانصيار المادة 
نستنتج مما سبؽ أف الاستعارة التشايصية ىي بث الركح لمف لا . (2) "كالركح في فمؾ فني متناغـ

. فيصبح كائنا تدب فيو الحركة كالحياة، لا ركح لو كالجمادات 
 (ستي كجدم) مف قصيدة كمثاؿ عمى ىذا النكع مف الاستعارة

 راحت عركس السما تشمح أكاعيها 
 

 
 

ك شمة سبايؾ ذهب عالأرض ترخيها 
  

  

ستي قالتمك لجدم قكـ يا ختيار 
 

 

 تمشام مع هالصبي عالعيف نمشيها 
 

 كالغيـ فكؽ البحر بمش يمـ غمار
 

 
 (3)ك نسمات كقت العصر فمتت مجاريها 

 (3)مجاريها
  
كالممتدة بعلاقة  ،الأبعاد المترامية الأطراؼ، تصكر لنا ىذه الأبيات ببساطة حركفيا 

العركس السماء . إنيا علاقة الإنساف بشياكاتو.محبككة برمزية ميذبة ما بيف الأرض كالسماء
التي تتأىب زمنيا لمتحرؾ مع النص بدلالات جكىرية حيث سبائكيا الذىبية المستراية فكؽ 

كىذا يعني  ،ليعكد كيجمعو مساء، فيرايو في النيار، أرض، ككأنيا كائف حي يممؾ شعرا ذىبيا

                                                 
 .64-63ص ، 1980،القاىرة ، دار المعارؼ ، 9ط.التصكير الفني في القرآف الكريـ : سيد، قطب(-(1
 .236ص. دراسة أسمكبية في شعر الأاطؿ : عتيؽ، عمر(-(2
 . 21ص . كادم النحؿ: فار الديف، يكسؼ(-(3
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ليا مدة زمنية مف عمر ىك بعدد السنيف التي عاشتيا كعايشتيا،إنيا استرااء جسدم مفعـ 
فمنا أف نتصكر الكٌـ مف مازكف الذاكرة الذم ستامعو،ترايو عمدا كي تغادر . بالصكر الحسية
. كىي فعلا كذلؾ..كلعمنا أماـ حكايات مصاغة كما السبائؾ الذىبية، في ركاح..عركس السماء

ىنا بدأ الغيـ يمممـ نفسو ككأنو رجؿ كبير . كالغيـ فكؽ البحر بمش يمـ غمار.متجذرة في النفس
. إنو اقتراب العمر مف مغيبو، ليجمع ما تبقى مف الحصيد ، يارج إلى بيدر حصاده ، السف 

صكرة تشايصية متحركة مشحكنة بالصكر  (كالنسمات كقت العصر فمتت مجارييا) 
     كثمة غيكـ دامعة تغمؼ ..البحر كتلاطـ أمكاجو كىدير مياىو..الحسية كالمفظية كحتى الصكتية

برحمة عمرية متسارعة ..ىكذا يأاذنا البيت(يمـ غمار)الصكرة لتضفي عمييا مكسـ الحصاد 
الفصكؿ لنقؼ أماـ الشكط الأاير كالغيـ بدلالتو السماكية يفتح ذراعيو ليمتقييا عركس السماء في 

دلالات أارل لمتعب كالشقاء كما يتماىى مع ، كقت اعتصرت فيو سنيف العمر كفاضت بمجارييا
. كؿ عصر كاعتصار

فانيا تظؿ ىي السراج الذم يضيء دركب الحياة، حتى لك لـ تعييا العقكؿ لكنيا تمؼ كتدكر 
كأصبحنا ندرؾ ..بحركتيا العمرية لنقؼ أماـ مدلكلاتيا بعد أف تجاكزنا سنيف اللاكعي كاللاإدراؾ

 ..ماذا تعني غمزة العيف، كما ترمي إليو
 (سير الغيكـ)  استطاعت المكحة الشعرية أف تحركنا بمدلكلاتيا الفنية مف الاؿ الحركة 

إلى جانب إيحاءات حسية نممسيا في الشممة التي تشد الاصر  (كابتدأ المشكار) (كدمع العيكف)
بؿ لتمؼ بقكة كؿ أكجاع قد تعيؽ ..كي نعرؼ مقدار الكجع المستراي عند حدكد الظير

حيث تنقمنا حركة أمكاج البحر لما كراء بافة كرشاقة كما يرمز البحر مف غمكض أسراره ..الحركة
. كعمؽ أفكاره

بدءان مف ..  القصيدة مفعمة  بالعناصر المركبة في النص الشعرم بفنية ذات أبعاد رمزية
سبائؾ الذىب كمدلكؿ اغتناء المفظ البصرم بما يتماىى مع مدلكؿ الحسي كحتى الممسي بإيحاء 

ككذا تفعؿ سنيف التعب كالجيد التي يعالجيا .. لقيمة المكركث الذم ينقمو الأجداد للأحفاد
.. كىدد طياتيا الرمزية لأصابع اليد كما قدمتو مف جيد في مشكار العمر (بالشممة)

شيء ما يدغدع الذاكرة كيجعمنا نندفع بكؿ مشاعرنا نحمؿ .. شيء ما يشدنا لمجذكر
ىكاجسنا كنمضي نقتبس مف البساطة كالصدؽ عناصر تغذم أركاحنا تشغمنا بكؿ معالميا كنتمنى 
لك لـ تمر كتعبر، إنيا أياـ الأجداد تمؾ الأياـ الماثمة كأركع قضية اطيا القدر بأصابع الحكايات 
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كلربما ىذه الأبيات القميمة تاتزؿ كؿ ما لدينا أك ..لنظؿ نتممس طرقيا مامصيف بشكقنا كالحنيف
. بعضا مف كثير لفترة ذىبية ببراءة أدكاتيا كصفاء صكرىا

 :كمثاؿ آار عمى الاستعارة التشايصية

ر ع اخكتك المثمك حٍجار  جى اح الحى صى
ك سيمٍطاف ثاني هىدَّها ك عىمٌر قصكر 

دتٍ تبقى دىرىج  فينا حٍجار تعىكَّ
ؿ ك راح  مخى ر مف مىطٍرحك تٍخى جى كيؿٍ ما حى
طيس  كيؿٍ كاـ سىنة بيناتنا بيحمى الكى

ك بالانتخاب مننقسـ ع حالنا 
ؼٍ في صؼ النَّبي  لك ابف عىمٌي صى

 
 

يا حٍجار مًنٍكـ عىمٌر السُّمٍطاف دار  
ؿ باسمك العىمىار  ك كيؿٍ ميف مًنٍهف سىجَّ

رىج  تا يًطٍمع السمطاف ما عًنٍدك حى
بتصرخ مداعس ناطرة جانا الفىرج 
ك منقكؿ عف هذا نىبٍي كهذا بميس 

طمٍع العريس منصرخ ك نًزٍؿ العريس 
 (1)تا صىؼ حد بميس بًحٍبيمك حبي

 
 

. لماذا تقبمكف ىذه الحالة، كيصرخ في كجكىيـ ، يااطب الحجر أصدقاءه مف الحجارة   
 مكجع حد الكآبة حالنا في الانتاابات لـ تزؿ.  تجسد كاقعنا الانتاابي كتشرذمنافيذه الاستعارة 

كمما لا شؾ فيو أننا نسيـ مف حيث ندرم أك لا ، العائمية  الكجو الحقيقي لااتيارنا كاياراتنا
فالحجر الذم ىك عنكاف  .. كأدكاتنا المستادمة في تحقيؽ أىدافنا،كتعصبنا،ندرم بجيمنا 

 يا حجر أف نسيء دكرؾ كأنت يؤسفنا  ،الانتفاضة كرمزىا نستادمو في زرع الفتنة فيما بيننا
متى ينتبو العرب كالعركبة إليؾ كرمز لمبناء كيمتنعكف عف ، الدااؿ في بناء حضارات 

استادامؾ كقاتؿ للأاكة؟ في كممات قميمة معبرة كبكممات مف صميـ ليجتنا العامية نجد الشاعر 
 مف حيث تشبيينا بقطيع الغنـ المساؽ ..يطكؼ بنا في رحمة تشبييية مستقاة مف كاقعنا المكجع

إلى حيث يراد لنا لا إلى حيث يجب أف نككف ىك كاقعنا الذم يجسد سقكطنا كتبعيتنا العمياء 
 .ككأف اياراتنا لا تستطيع الفكاؾ مف دكائر العائمية كالعصبية المتعصبة

 :اطبة قديمة جدا"كيقكؿ الشاعر في قصيدة لو بعنكاف 
 

                                                 

. 46ص،كادم النحؿ: يكسؼ، فار الديف (1)
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ؽ شٍباطٍ كبنعشك انٍدؽٌ مًسٍمارك  فارى
مًسٍتقًرٍضات الشِّتا أىياـ سىبٍعة ثٍقاؿ 

عًمٍمت عيانَّة السَّما كهؿٌ المىطىر شلٌاؿ 
يايا كزادىتٍ الأىكٍحاؿ  تالأرٍضٍ بىقٌت مى
كالطَّقس بارد ثىمًج ككجاقنا شغاؿ 

 

 يَّاـ آذاركأى كٍلبَّس حًدادك ثىلاثٍة  
عا شكىؿ هاؾ السِّنة مٍف سنيف ما صارك 

يح طىرٍطىش عمينا شٍميط  مطىارك أى كالرَّ
كمًزٍراب نازًؿ زىقًح ما سىكىتٍ مًزٍمارك 
مٍقك طمع مف رىاس منخارك دخاف خي

(1) 
 

راح شباط كحشينا ب )حيف ااطبتو العجكز كقالت ..مف حؽ شباط أف يغضب لكرامتو 
استنجد بآذار كقاؿ آذار ..كلما رأل أنو ليس لديو مف الأياـ ما يكفي لثكرة غضبو (مؤارتو ماباط

كىف (كىنا نرل جماؿ التشايص   )(يا ابف عمي أربعة مني كثلاثة منؾ تنامٌي العجكز تغني
شباط إف )كنحف نعرؼ أف معظـ أمثالنا في الشيكر تثير الغضب .. سبعة أياـ المستقرضات

ف ابط ريحة الصيؼ فيو بداية مع المستقرضات حيث ( آذار أبك الزلازؿ كالأمطار)ككذا  (شبط كا 
لكنو في النياية يستجمع قكاه كيستند ..ييؿ المطر بعد أف كاف كما ذكرنا يحمؿ رائحة الصيؼ

كيشبو الأرض بالإنساف الذم ..ييؿ كما الشلاؿ..عمة ابف عمو آذار ليككف أسبكع المطر الثقيؿ
في كقت كنا نظف أف ..أارج ما في جكفو مف شدة الارتكاء كىذ دلالة الأكتفاء بما نزؿ مف مطر

كىنا نجده كما الإنساف ..لنعاكد إشعالو (شباط مضى كأف المطر انتيى نجد أننا عدنا لمكجاؽ
، صكر فنية شتائية تعج بالحركة كالصكت ..المداف بصفة التدايف كعلاقة الدااف بالمناار

، بقٌت، شميط، طرطش، عيانة، مستقرضات)فالكممات  ، صيصؼ الشاعر طقس الشتاء القار
كميا كممات تعكس حياة أىؿ الريؼ المميئة بالعمؿ كالتعب كالقسكة  (كجاؽ، زقح، مزراب، الأكحاؿ
، كىنا كصفت السماء بالعياء،الذم يذرؼ الدمكع ، تقاؿ لمشاص المريض (عيانة)فكممة . كالفقر

 .فيي مميئة بالدمكع
: الاستعارة التجسيمية

أك ىك بنية تجسيمية ، ىك الارتفاع بالمجرد إلى مرتبة الجسـ الحي في الحركة كالسمكؾ 
تظير تحكلا بيف طرؼ مجرد معقكؿ يتضمف المعنى إلى طرؼ يتمثؿ فيو العالـ الحسي الحي، 
بحيث تبدك عممية التحكيؿ فييا منطمقة مف المشبو إلى المشبو بو لامؽ الترابطات التي تكتسب 

                                                 

. 40ص. المرجع السابؽ(1)
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أف يتايؿ الأديب "كالتجسيـ ىك . (1)الصفات الحسية الحية مف حيث الحركة كالسككف كالحيكية
الفناف للأمر المعنكم أك عرض صكرة معينة يرسميا في ذىنو كيصير ىذا الأمر في ايالو 

جسما، عمى كجو التشبيو كالتمثيؿ كالاستعارة، كىك لف يتايؿ ىذا التايؿ كيجسـ ىذا التجسيـ، إلا 
.  (2)إذا كاف ذىنو مجسما، كالتجسيـ مكجكد بشكؿ أساسي في طبيعتو

  

: نحك قكؿ الشاعر

ؽٌ، إفٍ نادل بىمىبٌي  لًصكت الحى
أنا بٍعٍمـ كعمؿ نىكٌرت دىرٍبي 

ربة بني هالزمف عًشريف ضى رى  ضى
 

رٌة دىعاني   فا مى إذا داعي الكى
بٌي غناني  هًؿ رى كىعٍف دىرٍب الجى
رىب في نار  ككاني   (3)بىعدً ما ضى

 

نرل الشاعر  عمى الرغـ مف كدمات الدىر كجكٍره عميو  ،لا صكت يعمك فكؽ صكت الحؽ     
كيبتعد ، فالشاعر يجد كيجتيد كيعمؿ كي ينير دربو  ، كلا يحيد عنو،  إلا أنو يمبي نداء الحؽ 

كمر بظركؼ قاسية بتكالي الضربات كالنكبات ، لقد جار الزماف عمى شاعرنا ، عف درب الجيؿ 
عمى الرغـ مف محاكلة كقكفو كتصديو ليا بتسمحو بالعمـ كالعمؿ، نرل ىذه الأبيات تجعؿ مف 

.  صكت الحؽ شاصان، يصرخ مناديا بالحؽ
: ككقكؿ الشاعر

يح  عكدم انٍدىهيمي تىجيكي طير مثؿ الرِّ
 

 (4)عىجٍناح شىكقي بًسيرٍعة بىرٍؽ لبيكي 
 

يناجييا كيطمب منيا  أف تناديو ، يتحدث الشاعر كىك في حالة مف اليياـ كالاشتياؽ لمحبكبتو 
فقد استعار ، ككأنو يممؾ جناحيف فيطير إلييا بسرعة البرؽ أيضا، حتى يأتييا بسرعة الطير 

                                                 
 244-243ص. دراسات أسمكبية في الشعر الأمكم:عمر،  عتيؽ(-(1
، مطبعة حطيف، 1دار الفرقاف،ط. نظرية التصكير الفني عند السيد قطب:  الاالدم، صلاح عبد الفتاح(-(2

 .101ص ، 1983، عماف
 .110ص. افؽ السندياف كرائحة الزعتر: الميعارم،أبك عصاـ(-(3
 .26ص.امر العجيف: ىشاـ،  أبك عيسى((4
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مف الطائر ليصؼ لنا السرعة المذىمة التي يصؿ بيا إلى  (جناح، طير )الشاعر لفظتي 
. تذىب بو إلى دنيا أارل،فالمشاعر الجياشة تجعؿ مف صاحبيا طائرا محمقا، محبكبتو
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: الاستعارة التجسيدية

مممكسان تممسو اليد، كمرئيان تراه ، ىي تجسيد المعنكم حتى يغدك محسكسا غير حي 
ترينا المعاني ."(1)كمسمكعا تسمعو الأذف، كمشمكما يشمو الأنؼ، كمذكقا يتذكقو المساف، العيف

المطيفة التي ىي مف ابايا العقؿ، كأنيا قد جسمت حتى رأتيا العيكف،كىي تمطؼ الأكصاؼ 
.  (2)لا تناليا إلا الظنكف، الجسمانية حتى تعكد ركحانية

: (القرادم) نحك قكؿ الشاعر
ياساحب سيؼ الأىفٍكار  
بِّي الحجار  في العًمٍبة خى

 

حبيت الشطرنج كثير  
رٍب التفكير  (3)كنازًلني بٍحى

 

كيطمب مف زميمو ترؾ مابيف يديو ، يتحدل الشاعر زميمو الند باكض حرب يقكدىا التفكير 
 ،فاستعمؿ كممة سيؼ لإطاحة الرعب في قمب الشاعر، كيتفرغ لتمؾ الحرب الطاحنة التي تنتظره

ؽ بو اليزيمة مف جرٌاء ىذا ، ككأنو ييدده كيزرع الاكؼ في داامو قبؿ ابتداء المعركة  مما قد ييمحى
.  الاكؼ

: الاستعارة العنقكدية 

يضع المتمقي في حديقة ، ىي مجمكعة مف الاستعارات المكثفة كعنقكد العنب المتراصٌ الحبات 
مما يؤدم إلى اتساع رقعة المغة المجازية التي تغني اياؿ "مف الزىكر المتنكعة الشكؿ كالمكف  

 (4 ).المتمقي
: نحك قكؿ الشاعر في قصيدة تأبينية لمكاتب الكبير المرحكـ شكيب أرسلاف  

بىعًد ما ناـ جًفٍف الفًكر ناـ ، ميمٍهىـ"
ذبَّؿ عيكف الشِّعر عالنَّثر الرطيب 

 

ؽ مًفٍ بىعدً ما بىكَّى الأىقلاـ   رى كبىكَّى الكى

اد ذًبٍمت كالكمٍاـ رٍؼ الضَّ زٍهكر حى  (5)كى

                                                 
 .79ص، قسنطينة، جامعة منتكرم ، رسالة ماجستير .الصكرة البيانية في المدحة النبكية:حميد ،  قبايمة (-(1
 .33أسرار البلاغة، ص: عبد القاىر،  الجرجاني(-(2
. 86 ص. أات القمر:مثنى، شعباف ((3
. 246ص.دراسات أسمكبية في الشعر الأمكم:عمر ، عتيؽ ((4
 .94ص. كادم النحؿ:يكسؼ ، فار الديف (-(5
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فقد ، كسحر بيانو، يصؼ لنا الشاعر في البيتيف  عظمة شكيب أرسلاف في كتابة النثر       
لـ يعد ىناكمبدعكف كلا : حيث استعار لفظة الجفف ليقكؿ لنا، عدٌه الشاعر فريدا ليس لو نظير

لقد جسد لنا الشاعر لفظة الفكر ، لقد ناـ الفكر نكمة لف يستفيؽ منيا أبدان ، مفكركف كلا كتاٌب
،كما نرل صكرة أارل حيف كصؼ (الجفف)ككأنيا شيء مممكس كأعطاىا صفة الكائنات الحية 

الأكراؽ كالأقلاـ كىي حزينة تبكي، كالبكاء مف صفات الكائنات الحية،كىنا نرل صكرة تشايصية 
جعؿ الشاعر لمشعر عيكنا قد ذبمت كلـ تعد ؼمعبرة عف كبر حجـ الحزف ،أما في البيت الأاير 

بنضارتيا، لأف ىذه العيكف جعمتو ممكا لمنثر، فالحركؼ العربية ذبمت كتاىت مف حزنيا عمى 
جعمت مف البيت لكحة فنية رائعة عمى الرغـ مف ما ، كىذه الاستعارات العنقكدية المكثفة ، فقدانو

. تحممو الكممات مف حزف كألـ كحسرة
:  كأيضان في قكؿ الشاعر

قٍؿ أىفكارم  مٍبارًحٍ ريحًت عا حى
كًلٍقيت بيستاف الكىعد عىطٍشاف 
كلقيٍت فًكرم مٍحير كيىأٍساف 
كلقيت قمٍبي تايه العينٍكاف 

لقيت الطٌيكر مىكسَّرة الجًنٍحاف 
نٍح النَّسيـ حٍصاف  كعٍممًت مفٍ جي

ٍـ نىحٍمة بهالقفراف  كسىأٍلت كى
 

تاجيبٍمؾ مفٍ نيخٍبة اشٍعارم  
يابسة ازٍهارم  ،بىعىدؾ كذىبٍلاف 

كزتيت أفكارًم بحضٍف نارم 
رٍح القىمب دارم  كماحد في جي
مات الَّمحف بجٍنازةً اكتارم 

كًرٍكبت ع حصاف الهىكل العارم 
قالكا لي رىحمت عا بلاد الهـ 

 

  (1)ظميت أبكي ت انتهى انهارم 

، صكٌر لنا الشاعر حالة الحزف كالألـ كالحسرة التي يمر بيا جرٌاء ىجراف معشكقتو لو 
جفت كؿ تمؾ الأفكار ، كحيف شعر بالغربة بسببيا، فصكر لنا أفكاره التي لا تناـ كلا تيدأ
كأصبح تائيا ، كما ظؿ فسحة مف الأمؿ كي يطمئف قمبو، كالمشاعر الجياشة التي كاف يكنيا ليا

 معيا كؿ الكركد اليانعة تكرحؿ، رحمت حبيبتو، كلـ يمؽ بجانبو مف يافؼ عنو آلامو، دكف دليؿ

                                                 
 .94ص ، 2012، 1بيت الشعر، ط ، أشكاؾ الحناء: مثقاؿ،  الجيكسي(-(1
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ىكذا نرل الشاعر كثؼ التصكير كاستعار كؿ ما يمزـ كي ينقؿ لنا معاناتو . ككؿ ما ىك جميؿ
يذكرنا الشاعر بالزمف الجاىمي كالكقفة عمى .كىنت جسمو حتى أصبح جسدا بلا ركحأالتي 

كلكف ، الأطلاؿ، حيث كاف الشاعر يقؼ عمى أطلاؿ حبيبتو التي تدمرت كىمدت عمى غيابيا
في ىذه المرة، يقؼ الشاعر عمى أطلاؿ جسده الذم أضحى بلا ركح، ككأنو جثة ىامدة بعد 

.  رحيؿ المحبكبة
 :كيقكؿ الشاعر 

بٍحًب أسٍتىهدم طىريقي في هيداؾ 
يا بيت العزٌ يا مًرٍبى الكىرامة 

 

 (1)كتًرٍتكم زىهٍرة شىبابي مف نداؾ 
( 2)كرجًاؿ الأدب رًبٍيىت عاتلالؾ

 

 فيك النبع ،يااطب الشاعر البيت كالمنزؿ الذم تربت فيو رجاؿ العز كالكرامة كالأدب 
الصافي النقي الذم يركم شبابو كيغذيو بالحس الكطني، فالشػاعر ىنا لا يقصد المنزؿ حجارةن 

المذاف أفنيا حياتيما لتكفير - الكالد كالكالدة- ىـ تحت سقؼ ىذا المنزؿ  مفكجدرانػان، بؿ يقصد
العيش الكريـ كالعز كالكرامة لأبنائيما، فيما الدليؿ كالبكصمة في الضياع كالتيو، فقد جعؿ 

الشاعر لمشباب زىرة تيركل مف ندل كنداء ىذا البيت كحسٌ مف فيو، كما جعؿ مف الكرامة مربى 
فنرل ىنا صكرة تجسيدية رائعة تجسد لنا بيت العز كالكرامة الذم يعد ، كمف العز بيتا نطمئف إليو

  .مصنعا لمرجاؿ،لذا يجب عمينا أف نقطنو كنعيش تحت سقفو

                                                 
 .136 ص .افؽ السندياف كرائحة الزعتر : الميعارم،أبك عصاـ(-(1
 .120ص. حكايتي مع الزجؿ: شحادة،  اكرم (-(2
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 المبحث الأكؿ
 التناصٌ في الزجؿ الشعبي الفمسطيني 

 عرؼ النقاد العرب قديمان التناص بمسميات ماتمفة عمى الرغـ مف أنٌو مصطمح نقدم 
حديث تسرب إلينا عبر التأثر بالأدب الغربي الحديث، منيـ مف سماه بالسرقات الأدبية، ربما 

كيؤكد ىذا التكارد أبك عمرك بف العلاء لما سئؿ ، تكارد ىذه الأفكار ىي السبب في جعمو سرقة 
كلـ يسمع بشعره ؟ ،لـ يمؽ كاحد منيما صاحبو،أرأيت الشاعريف يتفقاف كيتكارداف في المفظ 

ربما لكلا ىذا التدااؿ النصي، (1)"كربما كقع الحافر عمى الحافر ، الشعر جادة :"فأجاب قائلا 
رجكع الأديب  ، الذم يرجعنا إلى الأاذ مف قكؿ السابقيف بتكراره أك استرجاع جزء منو لنفذ حديثنا

: ىذا ما يؤكده ابف عبد ربو. بصفة عامة إلى ماتمؼ العمكـ كالنيؿ منيا، أمر طبيعي كضركرم
 كلكف (2)مف أراد أف يككف عالما، فميطمب عمما كاحدا، كمف أراد أف يككف أديبا فميتسع في العمكـ"

شرط ألا يككف سرقة كنيبا كااتلاسا، كىذا ما نستنتجو مف الاؿ تقسيـ النقاد العرب القدامى 
أما المعاني المشتركة . لمسرقات الأدبية إلى مباحة، كمذمكمة، فالأكلى تعد تناصا كالثانية سرقة

كعمى ىذا فقد فرٌؽ نقاد العرب في العصر الحديث بيف مفيكـ التناص ،قة العامة فلا تعد سر
 .كالسرقة أك التلاص الدرجة السفمى مف درجات التناص العاـ كما سماه عزٌ الديف المناصرة

كيرل عتيؽ أفٌ معظـ النقٌاد يميمكف إلى تغريب مفيكـ التناصٌ كربطو بالحركة النقدية الغربية، 
كيكرركف اسـ جكليا كرستيفيا كثيران لدل تناكليـ مكضكع التناص، نجد أفٌ النقٌاد العرب قديمان قد 
تناكلكه بشكؿ تعريفي احتكل الالايا الدلالية لمتناص لدل الغربيف، كالأجدر بالناقد العربي أف 

، (3)ينقب عف جذكر التناص في التراث العربي بدلان مف الاعتماد عمى مقكلات النقد الغربية
كلاـ العرب "كيضرب مثالان عمى ذلؾ قكؿ الحاتمي في حمية المحاضرة في صناعة الشعر 

ممتبس، بعضو ببعض، آاذ أكااره مف أكائمو، كالمبتدع منو كالماترع قميؿ، إذا تصفحتو 
كامتحنتو، كالمحترس المطبكع بلاغة كشعران مف المتقدميف كالمتأاريف لا يسمـ أف يككف كلامو 

                                                 

، 1986،بيركت ، دار الثقافة ، دراسة في انتحاؿ الأعماؿ الأدبية كتقميدىا .السرقات الأدبية :بدكم، طبانة  (1)
. 4ص
. 476ص، بيركت ، دار الكتب العممية .المقدمة : عبد الرحمف ،ابف امدكف (2)
، 2015دار أسامة لمنشر كالتكزيع، الأردف،  ، 1ط. مرايا نقدية في الشعر الفمسطيني المعاصر:عتيؽ، عمر  (3)
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فٍ اجتيد في الاحتراس كتامؿ طريؽ الكلاـ، كباعد في المعنى كأقرب في  أاذان مف كلاـ غيره كا 
 .(1)"المفظ، كأفمت مف شباؾ التدااؿ، فكيؼ يككف ذلؾ مع المتكمؼ المتصنع كالمعتمد القاصد

كالكاضح أفٌ الحاتمي أراد أف يقكؿ لنا أنٌو لا يسمـ أحد مف أفٍ يتأثٌر بغيره أك يؤثر بغيره،  
فالسابؽ يمتد إلى اللاحؽ عبر تداالات لقطبو كمعنكية صراحةن أك تمميحان، كىي تقنية تشكيؿ 

تتصؿ بالمبدع كميارة تشايص تتصؿ بالمتمقي في بناء النص عندما يعمد اللاحؽ إلى 
امتصاص نصكص سابقة ليكظفيا بشكؿو جديد كطرحو جديد، كىي أمكر تتعمؽ بثقافة المبدع 
كمستكيات ثقافتو أفقيان كعمكديان، بكعيو مرٌة كدكف كعي مرٌات أارل، كىذا التقاطع مؤداه نص 

جديد يحمؿ في طيٌاتو رؤلن سابقة جاءت بكظائؼ دلالية جديدة تكشؼ التعالؽ بيف النص الغائب 
 .كالنص الحاضر

كقد تفاكت الشعراء في تناصٌيـ، فمنيـ مف كاف التناص معمنان كصريحان، كعند ذلؾ فإفٌ  
الربط بيف دلالة التناصٌ كدلالة النص لا تحتاج إلى ميارة مف الباحث المتمقي، كمنيـ مف  يككف 

التناصٌ لدييـ ميضمران مافيان، كعند ذلؾ يجد المتمقي صعكبة في التأكيؿ كالمعالجة كيضطر 
أحيانان إلى التجديد كالتغيير كالانزياح قريبان مف المعنى أك بعيدان عنو، لأفٌ لغة الشعر لغة في 

مجمميا ذات رمز غامض لا تشير بكضكح بؿ تكمئ أك تممح كىي مشحكنة بالمعاني كالدلالات 
كالأجكاء النفسية كالثقافية كالمعرفية، تؤدم دكران مركزيان في أبعاد النص كظلالو كمراميو، لأفٌ 

، كىك لغة النفس بكؿ ما في النفس مف تكتٌر (لغة دااؿ لغة)الشعر عمى حدٌ تعبير بكؿ فاليرم 
كانفعاؿ، كالشعر الحقيقي ىك ما كاف نتيجة تجربة شعكرية صادمة منبثقة عف تكتٌر نفسي متأجج 

تحركو امجات النفس كانفعالاتيا، كىك ياضع لقكانيف المغة العادية لكنو يتشكٌؿ في تراكيبو 
سناداتو العلائقية ليارج إلى مدل أكثر انفتاحان كانفساحان مف الثابت العادم إلى المتحرؾ  كا 

 .(2)المترامي
 كمف ىنا تتجسد صعكبة الكشؼ كفيـ النص لدل المتمقي في التناصٌ بسبب تشعٌب أبعاد 

المكقؼ الشعرم لمقضية السابقة كاللاحقة كعلاقتيما معان، كقدرة الشاعر عمى التناكؿ كالطرح سمبان 
يجابان   .كا 

                                                 

 .10ص . مرايا نقدية في الشعر الفمسطيني المعاصر:عتيؽ، عمر (1)
، ص 84/85، عدد 2013 مجمة مكاقؼ ، .  قراءة تحميمية في شعر آماؿ رضكاف:عبد المجيد ، طميزة ( 2)
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كقد تطرٌؽ الدكتكر عمر عتيؽ في كتاب مرايا نقدية في الشعر الفمسطيني المعاصر،إلى  
أفٌ المرجعيات الدينية مف أبرز الركافد التي تغذم البنية الكجدانية كالفضاء الدلالي في التجربة " 

الشعرية كآلية التمقي، كأفٌ تأثيرىا عمى المتمقي يفكؽ تأثير المرجعيات الأارل، التارياية 
الخ، لما تحكيو مف حقائؽ تجمع النص الديني المستدعي كالنص ... كالأسطكرية كالأدبية

، كيرل الدكتكر عمر أفٌ سبب ذلؾ أفٌ المرجع الديني يحتكم (1)"الحاضر في سياؽ دلالي كاحد
عمى حقائؽ عقائدية بمازكنو في الاطاب القرآني كالحديث الشريؼ لأنيما مادة ثرية بالقيـ 

كالرمكز الإنسانية التي يمجأ إلييا المبدع في حالة مف الرصد كالاقتباس كالتأمؿ كالامتصاص 
فحاـ المتمقي بميارتو  ثبات صحتيا كا  كالإسقاط كالتعالؽ، ليستفيد منيا المبدع في تأكيد فكرتو كا 
كقدرتو، فعمى سبيؿ المثاؿ لا الحصر، تيعدٌ قصة سيدنا يكسؼ مثمران كاسعان لدل الشعراء في 

اتااذىـ شاصية سيدنا يكسؼ معادلان مكضكعيان لتصكير ظيمـ الأخ لأايو، كاعتبار البئر رمزان 
لمغربة كالنفي الذم لحؽ بالفمسطيني في اريطة الشتات، كقيـ الحنيف لمكطف كعكاقب الصبر 

الخ، كىذا الاستدعاء ... كظيكر الحؽ كانتصاره، ككيد النساء كالتآمر كالفرج كتأكيؿ الأحاديث
كاف مازكنان لغكيان كدلاليان في أف استعاف بيا المدعكف لإسقاط أغراض سياسية كاجتماعية كقيمية 

 .جديدة
 كمف أمثمة ذلؾ قصيدة لمشاعر عمر رايؽ اير في حكار مع الشاعر شحادة اكرم حكؿ 

 :(2)الصدؽ كالكذب
 في ناسٍ معتٍمدة الكًذًب كالمٌيفىكة
ة ابًفٍ يعًقٍكب قًصٌة مٍبىاركة  كقًصِّ

يكسًؼ إخكته تصرَّفكا بٍحنكة ذىكي 
بٌكا الصحيحٍ  كلىمٍا ع أبكهف كذبك كخى

 

مًفٍ كًذٍبها بيف العًباد مٍمىبٌكة  
فينا آثرها لحد همٌؽ تاركةٍ 

رًمٍيك  بالبير كما حكٍيك هالحكي 
عًمٍيىت عيكنك كًثًر ما ناح كبًكًي 

 

 
كثر الحديث في الغرب حكؿ تشابو النصكص كتدااميا كتقارب مفرداتيا ككثر الجدؿ  

حكؿ القيمة القبمية لذلؾ بيف مؤيد كمحايد كرافض أحيانان لمفكرة، إلا أنيـ في غالبيتيـ تحدثكا عف 
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. 11، ص 2015

. 126، ص 2008 دار النيضة، الناصرة، ،1ط. حكايتي مع الزجؿ:شحادة اكرم،   (2)



 122 

 

كالميارة في الإضافة ، الضركرة الفنية لمتلاحـ الثقافي بيف أىؿ الفف كالأدب، فالكؿ يؤثر كمتأثر
 .الجديدة لمنص الجديد

 فما ىك التناصٌ؟ كما أىميتو؟ ما دلالتو؟ كما أنكاعو؟
 

 لغة:التناص 
  رفعؾ الشيء: "النص 

 (1 )"رفعو: ينصو نصا ، نص الحديث 
علاقة ميمة تربط بيف ، باعتباره تفاعلا بيف النصكص، يمثؿ التناص:" أم ا اصطلاحا فػ

أم أف كؿ نص جديد ىك ، النص المكتكب الاف كما سبقو مف نير الكتابات السابقة
 .(2)" (استيعاب لعدد كبير مف النصكص)

فالتناص تشكيؿ نص جديد _ يقاؿ عف الذئب أنو ىك مجمكعة اراؼ ميضكمة_        التناص 
إف تدااؿ نصكص أدبية قديمة أك . مف نصكص سابقة كالاصة لنصكص تماىت فيما بينيا

حديثة شعران أك نثران مع بعضيا بحيث تككف منسجمة كدالة قدر الإمكاف عمى الفكرة التي يطرحيا 
 .الكاتب كتككف ىذه النصكص قد مارست تأثيران مباشران أك غير مباشر عمى النص الأصمي

فيك لا يتسع لألكاف ، لا يتكقؼ عند صبغة كاحدة،      إف تفاعؿ النصكص بعضيا مع بعض
أك ، بؿ يشتمؿ أيضان عمى حكار النصكص مع ذاتيا، متمكجة مف بيف النصكص الماتمفة فقط

 (3).مع أجزاء ذات دلالة منيا
كدكر الشاعر ، بؿ يستمده مف ابرات متداامة مع غيره،       لا يامؽ المؤلؼ كلامان مف عنده

كلذا ، لأف الكممة تستدعى الكممة كالعبارة تستدعى العبارة، ىك التأليؼ بيف العناصر (المؤلؼ)
فكؿ نص يشكؿ مف تركيبو فسيفسائية مف الاستشيادات ككؿ نص ىك امتصاص أك تحكيؿ 

لأف النصكص تعتمد ، كلذا فميس ىناؾ نص مغمؽ، لنصكص أارل كما ترل جكليا كريسيتيفا
بأشكاليا المتعددة الدينية كالشعرية كالتارياية عمى أساس "عمى بعضيا كاستدعاء النصكص 

 (.      2)"كظيفي يجسد التفاعؿ الالاؽ بيف الماضي كالحاضر

                                                 

 .(نصص)مادة ، لساف العرب (1)
 .54:ص، ـ 2002، 1ط، راـ الله، دار الشركؽ، الدلالة المرئية: عمي جعفر، العلاؽ(2)
 .54ص.  المرجع السابؽ(3)



 123 

 

فيك ديناميكي متجدد، متغير، مف الاؿ تشابكاتو ،نص في ضكء مفيكـ التناص بلا حدكد إف اؿ"
بؿ ىك يمنح النصكص القديمة تفسيرات جديدة، أك ،مع النصكص الأارل ، كتكالده مف الاليا 

كيربط آليات التناص بآلية الاستدعاء كالتحكيؿ ما يتطمب النظر إلى المغة، . يقدميا بشكؿ جديد
ثـ يشير إلى كظيفة ". باعتبارىا لغة إنتاجية منفتحة عمى مرجعيات ماتمفة، كليس كمغة تكاصؿ

أارل لمنص الذم لا يكتفي بالأاذ مف نصكص سابقة عميو، كىي منح النصكص القديمة 
في النص الجديد أف ، تفسيرات جديدة، كىذا يذكرنا بمفيكـ الإنتاجية الذم تشترط كريستيفا تحققو

 .مكضكع التناص ليس جديدان تمامان في الدراسات النقدية المعاصرة 
 :التناص في التراث النقدم

     تعكد جذكر التناص  في الدراسات الشرقية كالغربية إلى تسميات كمصطمحات أارل، 
كالاقتباس كالتضميف كالاستشياد كالقرينة كالتشبيو كالمجاز كالمعنى كما شابو ذلؾ في النقد 

العربي القديـ، فيي مصطمحات أك مسائؿ تداؿ ضمف مفيكـ التناص في صكرتو الحديثة، لكنو 
التفاكت الحاصؿ في رسـ حدكد المصطمح كتحديد مكضكعاتو، "يؤشر إلى مسألة ىامة تتمثؿ في 

كلعؿ ىذه الإشكالية المنيجية تتجاكز مفيكـ التناص إلى غيره مف النظريات النقدية الحداثية كما 
بعد الحداثية نظران لتعدد الاتجاىات كالتيارات النقدية التي تنشأ دااؿ كؿ نظرية مف تمؾ 

يعني ذلؾ أف ثمة ااتلافا بيٌنا لدل النقاد في تحديد معنى حرفي لمتناص حديثا أك . (1)"النظريات
ف كاف النقد الحديث قد اقترب مف تحديد المفيكـ اصطلاحا، قديما غير أف القدامى ااتمفكا في ، كا 

كىذا يدؿ ، كغير ذلؾ،كالسرقة الأدبية ،كالقرينة ،كالاجتياد ،كالتضميف ، المسميات بيف الاقتباس 
عمى أف ىناؾ جذكرا نقدية لدل النقاد القدامى في معرفة ىذا الأسمكب الأدبي فيما ياص التأثر 

 .كالتأثير
كيعد الناقد الدكتكر محمد . كتناكؿ عدد مف النقاد العرب المعاصريف التناص نظريان كتطبيقيان 

غناء ىذا المفيكـ فقد حاكؿ أحد النقاد أف يعرض مفيكـ . مفتاح أكثرىـ عملان عمى تطكير كا 
كفي تعريفو لمتناص عرض تعريفات ىؤلاء " كريستيفا كبارت"التناص اعتمادان عمى أطركحات 

 مع نص حدث «الداكؿ في علاقة»ىك تعالؽ"النقاد كغيرىـ ثـ امص إلى تعريؼ جامع لمتناص 
 (2)".بكيفيات ماتمفة
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الاقتباس، : لـ يتفؽ النقاد عمى مسمى كاحد لمتناص، كتعددت الكممات الدالة عمى ذلؾ، نحك
كالتضميف، كالتأثر، كلذلؾ تفاكت كتاٌب الغرب في  تعريؼ محدد، لكنيـ اتفقكا عمى أنٌو تأثر 
نص بنص آار كياتمؼ  شكلان كمضمكنان، كمف أمثمة ذلؾ ما حدث في منتصؼ الستينيات 
عندما أعمنت جكليا كرستيفيا أنو نص مأاكذ مف نصكص أارل، كالظاىر أنو لـ يسمـ مف 

 .التناص سكل سيدنا آدـ لأنو لـ يكف قبمو أحد
  كانت نتاجات الإنساف في شتى العمكـ كالمعارؼ كالإبداعات  بسبب التناص، كالتأثر 

كالتأثير، كلا يعد ذلؾ عيبان في أم مجيكد، بؿ ضركرةن إبداعيةن حياتية بشرط أف يضيؼ النص 
كيعطي مدلكلان آار ماتمفان أك معززان لمسابؽ إذ إننا نستطيع ، الجديد شيئا عمى النص الأصمي 

إف المعارؼ الإنسانية كمٌيا حدثت عمى ىذا النحك، كمف ىنا تنبع أىمية التناصٌ في " القكؿ 
 (1)".الأدب كالفنكف عامة

الخ، كفي مجاؿ ...     كلذلؾ تعددت أنكاع التناص، منيا الأدبي، كالديني، كالتارياي، كالتراثي
الزجؿ ااصةن، سنجد فرقان كبيران بيف التناص في / مكضكعنا عف التناص في الأدب الشعبي

الشعر الفصيح كالتناصٌ في الشعر الشعبي، كمرد ذلؾ إلى مصادر الثقافة لدل الشاعر في كلا 
الحالتيف، لأفٌ الشاعر في الفصحى أكثر ثقافة كاطلاعان عمى الأدب السابؽ، بينما الشاعر 

فإفٌ اتكاءه عمى النصكص السابقة اتكاءن ، الشعبي بسبب سطحية ثقافتو كبساطتيا في الغالب
بسبب الامفية الدينية كالتارياية ، ضئيلان ضعيفان، بؿ تكاد تقتصر عمى التناص الديني كالتارياي 

لمشاعر، أك مما سمعو مف دركس دينية في المساجد كمف السنكات القميمة التي قضاىا عمى 
مقاعد الدراسة، كعمى ىذا الأساس فإنٌنا نجد التناصٌ الأدبي مثلان قميلان قياسان بالتناصٌ الديني 

 .التارياي
كمف الاؿ استعراض دكاكيف الزجؿ الشعبي حكؿ مكضكع التطرؽ لمتناص بأنكاعو، نجد  

أف الفف الشعبي الشعرم الذم كثير فيو التناصٌ ىك العتابا، كسبب ذلؾ في رأيي أفٌ بيت العتابا 
كتصغي الآذاف إلى بيت العتابا لأنو فف ، ىك ففٌ ييقاؿ في لحظة تشرئب فييا النفكس كالقمكب 

يقاعو الأاٌاذ في مناسبات ااصة، مميز تجعؿ الناس تستمع إليو بجاذبية، كعمى ىذا ، لو كقعو كا 
الأساس يعمد الشاعر إلى تقكية بيتو بتناصٌات دينية تارياية ليثبت أنو قادر عمى الإقناع كجمب 

                                                 

، 22مجمد ، 4+3عدد ، مجمة جامعة دمشؽ. لماذا يعزؼ المترجمكف عف ترجمة الشعر: سممى، حداد(1)
 .368ص، 2006
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ظيار براعتو الشعرية أكثر مف غيره، كلا يعني ذلؾ أفٌ الفنكف الشعرية الأارل تامك مف  الانتباه كا 
 .التناص، بؿ إنٌيا لا تامك منو في كثير مف الأحياف للأسباب ذاتيا

 :التناص الديني: أكلان  
لمتناص الديني سمطة تأثيرية عمى النفس بسبب الامفية الثقافية لممجتمع الفمسطيني الذم  

كقصص السير كالمغازم كالعصكر الإسلامية ،يعتمد في معتقداتو الدينية عمى نصكص قرآنية 
كعمى نصكص إنجيمية كردت في غالبيتيا في قصص القرآف الكريـ تدكر حكؿ ، المتتابعة 

الأنبياء كالعبر المستفادة مف مسار حياتيـ، فقصة سيدنا يكسؼ كذبح سيدنا إبراىيـ في منامو 
كأمو البتكؿ ، لكلده إسماعيؿ كاركج آدـ مف الجنٌة كعلاقتو بحكٌاء،  ككلادة سيدنا عيسى كصمبو 

سقاط ىذه الرمزية عمى شعب فمسطيف في مكاجية ، مريـ، كقصة القكـ الجباريف في فمسطيف كا 
قيكل الشر كالاحتلاؿ، كصبر سيدنا يكسؼ كانتصاره في آار الأمر عمى  ضركب المؤامرات 

كتأثير ذلؾ عمى حياة الإنساف الفمسطيني كعلاقتو بإاكانو العرب ، كالايانات مف ذكم القربى
 .الخ... الذيف في كثير مف الأحياف كانكا سببان في مأساتو

إفٌ التناص الديني لو المجاؿ الكاسع المؤثر عمى الشاعر الشعبي أكثر مف غيره بسبب  
 .كفي مفردات حياة الشعب بشكؿ عاـ، الثقافة السائدة في ديننا 

  

 :كمف نماذج تأثر الشاعر بمفردات دينية إسلامية كىك يردد بيت العتابا قكؿ الشاعر 
 :التناص المفظي

 
سًنٌي سيفؾ يا غيد سًنٌي 

قبؿ ما صار سبع سنيف سًنٌي 
 

العتابا فىرٍض عندم ميش سينٌي  
 (1)كنت أفىتٍي الديكاف العتابا

 

  أراد الشاعر أف يقكؿ إفٌ العتابا لديو مقدمة كمفضمة عمى الفنكف الأارل كأسقط عمييا 
التي يقكـ بيا الديف الإسلامي قبؿ السنٌة النبكية التي تأتي في المرتبة ، مفردة دينية ىي الفرض 

الثانية، كعمى ىذا الأساس تسربت ىذه المفردات الدينية في المايمة الشعبية ذات التأثر الديني 
 .كىي الأىمية الكبرل في اعتبار فف العتابا الأىـ مف الفنكف الأارل، ليعطييا مدلكلان جديدان 

 كفي مجاؿ الفار كالاعتزاز بالنفس، نجد الشاعر يركز صفاتو كتميزه عف غيره في 
 :مفردات ذات بيعدو ديني إسلامي كاضح عندما يقكؿ

دٍ أىذاني  لىصكتً الحَّؽ عـ تصفى أذاني  أنا المىحٍبكبٍ ما كاحى
                                                 

. 171ص ، 2014،، 2ج، منشكرات كزارة الثقافة الفمسطينية، 2ط.ديكاف العتابا: حسيف ، العطارم  (1)
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ع ذكر الله لما أسٍمىع أذاني 
 

 (1)لىسٍكتي لا حٍدادم كلا عتاب
 

كىنا نجد سمطة البيعد الديني عمى الشاعر فيك أماـ صكت الأذاف لا يتكمـ بالحداء  
كمازالت ىذه ، كالعتابا، بسبب أف مقاـ ذًكٍر الله كصكت الحؽ أكبر في نفسو مف قكٌة العتابا

 الظاىرة مكجكدة في المجتمع 
  كنرل الامفية الدينية المسيطرة عمى مشاعر الشاعر يجسدىا في شعره بكضكح، 

 :نحك قكؿ الشاعر
الإنٍساف لمَّا يمكت آخًرٍة المىسار 

ادًؽ بآخرتك عمى الجنِّة بفكت  الصَّ
 

غيرً العىمىؿ المٍميحٍ ما بيجٍني ثمار   
 (2)الكذٌاب بًجهنَّـ رح يكلىعٍ بنار

 

فيك يقر بحتمية المكت للإنساف في نيايتو، لكنو لا بدٌ مف العمؿ الايِّر كثمر مف ثمار  
كالكاذب مصيره جينـ، كىذه مفردات إسلامية ، الحياة الصالحة، كالإنساف الصادؽ مصيره الجنة 

 .تسربت إلى شعر الشاعر بفعؿ ىذه الثقافة الدينية  في النفكس عبر عصكر طكيمة
 كقد يبتعد الشاعر الشعبي كثيران في التناصٌ الديني عندما يستادـ مفردة مف مفردات 

حيث يقكؿ  (المعنٌى)دينية ليكظفيا بمعنى ماتمؼ، فيا ىك الشاعر يتغزؿ بحبيبتو في قصيدة مف 
 :الشاعر 

ناديتها بٍساعًة لقانا الدَّايمة 
بعيكنها عًمٍمت إيديها مىعٍركة 

 

نقٌزٍتها، تىخٍميفٍ كانىت نايٍمة  
 (3)كعا صًدرٍها شفت القيامة قايمة

 

 
، أراد الشاعر أف يشير إلى أف سحران جماليان مدىشان فكؽ (شفت القيامة قايمة)كفي عبارة  

لو مدلكؿ يكـ  (القيامة قايمة)الكصؼ كالاحتماؿ في صدر محبكبتو، فالمعنى الحقيقي لمعبارة 
 .الحشر الذم يككف ميكلان مايفان مدىشان مربكان فيو يترقب الإنساف مصيره

إذ عالج قضية ىامة في حياة الشعب الفمسطيني ،  كىذا شاعر آار ينحك منحىن سياسيان 
كبالتناص ، كىي قضية القدس، بكساطة التناص الديني الذم أسقطو عمى الكضع السياسي القائـ

 .تتنكع مشاعره الجيٌاشة نحكىا
 (لمع برؽ القصيدة): نحك قكؿ الشاعر في قصيدتو

                                                 

. 17ص .ديكاف العتابا: حسيف ، العطارم (1)
. 128ص . حكايتي مع الزجؿ :شحادة ، اكرم  (2)
. 44ص . كادم النحؿ : يكسؼ ، فار الديف  (3)
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أىجىت عيني عمى القيبٌٍة الفريدم 
 ارٍفىعت إيدم كقمتٍ يا رىب عيدم
رٍيـ خيطى فيها رشيدم  ؿى بًف مى
بًنٍت عًمٍراف أطٍهىر مًفٍ شىهيدم 

بًقٍكلكا يا عركبتنا التَّميدم 
 

يكط النٌكرٍ صاركا يكخٍذكني   (1)كخي
لاتي بًمىسٍجد الصَّخرةً الحنكني  بٍصى

رٌقٌكني  درٍب لآلاـ فيها مى
كأعؼٌ مف العفيفي كالمصكني 

ٍـ  هىنَّ مى إما اتككني عى جى
 

 م إما يا عٍركبي لا تٍككني
صلاتي، مسجد الصارة، ابف مريـ،  ) استادـ الشاعر مفردات ذات دلالات دينية، 

، كقد كظفيا تكظيفان ينٌـ عف بيعد سياسي راىف بىعد أف تعرضت القدس للاحتلاؿ (الآلاـ، جينـ
التي ىي لتعذيب الكافريف، ليجعميا  (جينـ)الغاشـ، فشعر بيذا الحزف العظيـ مستادمان لفظة 

 .كرفض اليكاف  ضد ىذا المحتؿ الظالـ، كصد الظمـ، كسيمة مف كسائؿ رد العدكاف
 كيذىب شاعر آار مذىبان مغايران في تكظيؼ الكممات الدينية ليعطييا معننى جديدان يؤثر 

 :في المتمقي كي يتفاعؿ معو بصكرة تفاعمية عميقة في قكلو
 

اجٍتىمعكا عا فًعٍؿ الخير 
مثؿ البينٍياف المىرٍصكص 
بًالتَّعاكف عالخيصكص 

 

 (2)فيكك بٍينٍضرًب الأمثاؿٍ  
بٍدًقة كعناية مخٍصكص 
الحًمٍؿ البٍبتغرٌؽٍ بنشاؿٍ 

 

المؤمف لممؤمف كالبنياف : اعتمد التناصٌ الديني اعتمادان عمى الحديث الشريؼ الذم يقكؿ 

وَتَعاوًَُوا عَلَي البِزِّ والتَّقوى وَلا تَعاوًَُوا عَلَي } :كالآية الكريمة التي تقكؿ. 3المرصكص يشدٌ بعضو بعضان 

 (4).{عَلَي الإثْنِ والعُدْواى

 كليذه الامفية الدينية أثرىا الكاضح في استاداـ ىذه المفردات كتكظيفيا في معافو جديدة 
: ، في قصيدة1997مقبكلة، كيقكؿ في قصيدة أارل مينئان زكجتو المريضة بعد شفائيا عاـ 

 :عكدم لمدار

                                                 

. 60ص .  المحكي كمحاكاة الفصيحقصيد:نجيب ، يعاقبة  (1)
. 57ص . حصاد السنيف:محمد مرعي ، أبك فرحة  (2)
(3)  ، ، كمسمـ، كتاب (2446: )برقـ (129/ 3)أارجو الباارم، كتاب المظالـ كالغصب، باب نصر المظمكـ

(. 2585: )، برقـ(1999/ 4)البر كالصمة كالآداب، باب تراحـ المؤمنيف كتعاطفيـ كتعاضدىـ، 
 .2:  المائدة (4)
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دىعٍينا ربَّ العًباد 
صٌمينىا لممىكلى كثير 

 

يًشٍفيكي مًمٌا تٍعاني  
مٍد كتسبيحٍ كتكبير  كحى

 

،  ذات بيعد ديني استمدٌه (دعينا، رب العباد، صمينا، حمد، تسبيح، تكبير): فالألفاظ 
الشاعر مف ثقافتو الدينية الإسلامية ليكظفيا في مناسبة أيسرية اجتماعية في مجاؿ التينئة 

 .فنلاحظ أف الزجؿ ىنا قد تحكؿ إلى دعاء إيقاعي.بسلامة الصحة مف المرض
 كيحمؽ شاعر آار  في ألفاظ دينية متاذان منيا معاني جديدة لمحظة ماتمفة عف المعنى 

 :الأصمي 
 

بٌي لا تًتٍجنٌي  عى حي
نٌة  بٌؾ تىخٍميف الجى كحي

 

 (1)كٍعيمٍرم مًشٍكار 
كتىخميف النَّار 

 

تناكؿ الشاعر مفردتيف دينيتيف كىما الجنة كالنار، فالجنة لمصالحيف مف الناس كالنار  
لغير الصالحيف، إلا أف الشاعر لا يتحدث ىنا في مجاؿ ديني مجرد، بؿ يتغزؿ بحبيبتو التي مف 

إنيا تاتزؿ دلالات  السعادة كاليناء كالصفاء كرقة العيش كطيب ،الممكف أف يككف حبيا جنة 
كتاتزؿ الاسارة كالعذاب ، المسكف مف الاؿ الكصاؿ كالمقاء كعدـ الفراؽ، أك قد يككف حبيا ناران 

كالأرؽ كالحذؼ كالضياع كسكء الحاؿ، بسبب الفراؽ كالبيعد كالتامي عنو كالرحيؿ كعدـ الكفاء، 
 :كيكرر المعنى ذاتو بقكلو

لا بيدَّ سٍمًعتي عىنٌي 
نٌة  الَّنار بقرٍبؾ جى

 

 (2)ناطًر عى الكىعٍد 
قكلي شك بىعٍدٍ 

 

يجد الناظر بدقة في تجميات التناصٌ لدل الشعراء الشعبييف  أفٌ كثرة التناصٌ كقكتو تقؿ  
أك تكثر حسب ثقافة الشاعر كمصادر تعمٌمو كثقافتو كمكانتو الثقافية كالبيئة المحيطة بو، كعمى 
سبيؿ المثاؿ لا الحصر، فإفٌ قراءة سريعة لديكاف الشاعر الشعبي يكسؼ سعدة ابف سانيف في 

الجميؿ قد امتلأ بالتناصٌات الدينية كالأدبية كالتارياية، كسبب ذلؾ أف الشاعر مف الطبقة 
كىك اريج دار المعمميف بحيفا، ففي ديكانو  ،1970إذ كاف يعمؿ ميدرسان بحيفا سنة ، المتعممة

يتكئ كثيران عمى نصكص دينية كأدبية مكظفان إياىا في دلالات جديدة تادـ الفكرة  في صكرة 
 .جميمة تشدٌ القارئ

                                                 

. 186ص . أغاني مف الجميؿ :سعكد، الأسدم  (1)
. 175ص . ديكاف كادم النحؿ :  يكسؼ، فار الديف  (2)
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 كمف الميجنا أيضان لجأ الشاعر إلى تناكؿ بعض المعاني الكاردة في الأحاديث النبكية 
نحك قكؿ الشاعر ، الشريفة ليعطييا دلالةن جديدةن محببةن لمنفس، حيف نسمعيا نتجاكب معيا 

 :يكسؼ سعدة
رٌة  احًبٍ مىرٌك عميٌ مى يا صى

 

تحمى النفكس التي كانت ميرٌة  
 

رٌة  مف حجر  المؤمف يمدغ مى
 

 (1)مش ثنتيف مف الشدايد كالضنا 
 
 

 
 يتحدث بإيجابية عف علاقتو بصاحبو الذم يدعكه أف يأتيو كلك مرة كاحدة حتى يجعؿ  

أيامو الميرٌة حمكة، ثـ راح يغرؼ مف مازكنو الديني مف حديث الرسكؿ الذم يتحدث عف أف 
المؤمف لا ييمدغ مف جيحر مرتيف كنايةن عف أاذ العبرة كالدرس مف المدغة الأكلى، كالشاعر في 
 .ىذا المعنى يحرص عمى أف تككف العلاقة بينو كبيف صاحبو علاقة قائمة عمى المحبة كالاحتراـ

 
 : كيقكؿ في مجاؿ آار مف الميجنا أيضان 

بركح الحضارة يا ابف آدـ قىمٌها 
 
 

ككممات تفضي مف المعاني قمَّها  
 

مريـ بنت عمراف ربٌؾ قمٌها 
 
 

 (2)هزم إليؾ بجذع يسقطمؾ جنا 
 

ينصح الشاعر الناس في ىذه الأبيات أفٍ يبتعدكا عف الأعماؿ السيئة في الأالاؽ كألا  
يعذبكا فييا، بؿ يجب الحرص عمى النقاء كالطيارة كلكي يقكم ىذه الفكرة تناكؿ قصة البتكؿ مريـ  
كميلاد سيدنا عيسى،كفي سكرة مريـ يستدعي الشاعر الشعبي أبرز مفاصؿ القصة التي تتحدث 

بشكؿ مفصؿ عف قصتيا كاممةن، كالطرح الجديد لمشاعر في تناصو أنو كظفيا في مجاؿ 
 (المربع)كمف فف . النصيحة لمدعكة إلى الأالاؽ النقية مجسدان ذلؾ في مريـ البتكؿ الطاىرة 

نحك قكلو ، استمدٌ معانيى كألفاظان دينية مف القرآف كقصص الأنبياء كالسيرة النبكية، كمف الإنجيؿ 
 :في الديكاف نفسو

مىد  مٌك عمى محي صى
نة برغدٍ  بيكٍرىة بًالجَّ

مٌك عا سيدم المىسيح  صى
أىحٍيا المىيِّت كالطَّريح 

 

مٌي عميه يًسٍعىدٍ   المي يٍصى
كىارم كجًنافٍ  فيها حى

أشٍفى الأىبٍرص الكىسىيح 
بٍقيدىرة مىكٍلانا الرَّحمف 

 

                                                 

. 35مطبعة أبك رحمكف، عكا، ص . ديكاف الشعر الشعبي في العرس البمدم: يكسؼ ، سعدة  (1)
. 35ص ، المرجع السابؽ(2)
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تزار بجكانب ، كاليدؼ منيا جذب السامع كالتأثير عميو، فالتناص الديني سمطة تأثيرية قكية  
لايمكف فيـ النصكص كتأكيميا إلا مف الاؿ الكقكؼ عمى عتبات النص ،إنسانية كقيـ أالاقية 

فتجعؿ لمنص كالمتمقي مكانان ىامان في لحظة طربية تشدٌ كتينبٌو كتمفت الركح كالقمب ، (1)"الغائب 
 .معان 

 : كلدل شاعر آار يستند إلى مفردات دينية كىك يتغزؿ بحبيبتو مف باب الميجنا قائلان 
فًكٍرم انٍفىتىف فيؾً لأنَّؾ فاتًنٍي 

 
 
 

كـ لأىجٍمًؾ فاتني   كفىرٍض الصٌلاة كالصَّ
 

مي اسٍمًؾ فاتًني  كغىيَّرت اسٍمًؾ لمتٍضى
 
 

لاؿ إلا أنا   (2)كهالدِّنيا صارتٍ في ضى
 

 افتتف الشاعر  بيذه المعشكقة إلى درجة أنستو كاجباتو الدينية مف صكـ كصلاة، حتى  
كىذا الاستناد إلى ألفاظ ذات بيعد ديني جعمو يؤثر في السامع تأثيرا ،أف العالـ كمو في ضلاؿ 

 .كاضحا
 :كيقكؿ شاعر آار متغزلان مف باب العتابا 

أنا فىرٍحاف لأىنٌي قابًمٍتؾٍ 
جٍنات إذا انٍطىبٍعىت قيبمتًؾٍ  كعى الكى

 

كبىعٍد الله بأيِّدٍ قًبمٍتًؾ  
رسٍـ تًذٍكار يٍبقى لًمحٍبابٍ 

(3) 
 

، تساكؽ ديني في مضمكف جديد أرادىا أفٍ تادـ الفكرة التي (قبمتؾ، الله ):فالمفردات 
 .كىي القًبمة التي يتكجو إلييا بمشاعره، شعر بيا، فحبيبتو تأتي بعد الله 

 : كشاعر آار يتغزؿ في باب العتابا، يقكؿ
حًمًك يا باكٍي عٍيكنىؾ كلىؾ حؿ 

 عمى القىمبٍ شطريف إلى حاؿ كلؾ حاؿ
 

ؿٍ   كحتٌى حًرـ عى غيرؾ كلىؾٍ حى
 (4)تٍقىاسمنا الهيركب عمى العذابٍ 

 

ؿٌ )ك (حًرًـ)تناكؿ الشاعر الألفاظ  ، استادميا الشاعر مف قامكسو الديني ليعبر عف حبو ليذه (حى
المحبكبة التي صارت حرامان عميو حلالان لغيره، بمعنى أنيا تركتو كفضمت الآار عميو، كىذا 

 .الاستناد الديني يعمؽ فكرة الشاعر حكؿ مشاعر الكصاؿ كالفراؽ بيف العاشقيف
 : كيقكؿ الشاعر محمد مرعي أبك فرحة في باب الميجنا متغزلان 

لا  صِّ با بالله سلامي كى مة  نسيـ الصِّ بٍ مىعٍها كالصِّ كٍقىكٌم رباط الحي
                                                 

جامعة ،مجمة القسـ العربي . التناص الديني في شعر محمد القيسي كاميؿ حاكم : تيسير محمد، زيادات (1)
. 4ص ، 2014 ، 21عدد ، باكستاف،بنجاب 

. 217ص .  ديكاف العتابا:حسيف ، العطارم  (2)
. 279ص ،2المرجع السابؽ ، ج  (3)
. 73ص .  ديكاف العتابا:حسيف ، العطارم (4)
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تٍ لنا المىذٍهب كالصَّلاة  يا مىفٍ صبىحى
 

لاتي يا مىمٍيحة كمجنا كنيسٍكي كصى
(1) 

 

،  مف مازكنو الديني ليجعميا (المذىب، الصلاة، النيسؾ، الحج): تناكؿ الشاعر ألفاظا 
في مجاؿ الحب بدلالات جديدة، أفٌ ىذه المحبكبة صارت في حياتو مقدسة ذات اىتماـ بالغ 

 .يصؿ إلى درجة العبادة مف شدة تعمقو بيا
 كيذىب شاعر آار في مجاؿ الغزؿ مذىبان بعيدان في التاريخ كالتناصٌ الديني عندما 

يستادـ فكرة شعبية ليعبر عف ىذا الشكؽ لمالاص مف حزنو العميؽ رغـ أف قمبو صار ىيكلان 
 :يقكؿ الشاعر يكسؼ حسكف لحبيبتو التي حزنت عمى فراقو. كمعبدان لمحب كالأمؿ

 
زينة  زٍينة ليٍش تا تًبٍقي حى حى

شي بىدٌؾ أكثىرٍ مًفٍ الحيب تحمك 
كأمٍؿ في هىيٍكمك الرُّهباف صمٌكا 

 

كمىعىؾ ميفٍتاح قمبي كؿٍ خزينًة 
(2) 

بفرٍحة خاطرم كجرحة أنيني 
مؿ نكح النبي قبؿ السفينًة  حى

 

، ذات أبعاد دينية  (ىيكؿ، الرىباف، صمكا، نكح النبي، السفينة): كظؼ الشاعر ألفاظا 
 .ليادـ فكرة الأمؿ في المقاء رغـ الظركؼ الصعبة التي يمر بيا العاشقكف 

  
كيذىب شاعره في حبو لكطنو إلى درجة القداسة كالعبادة مستادمان ألفاظان دينيةن ذات ظلاؿ 

 :كطنية، يقكؿ الشاعر أبك عرب في قصيدة لو
يا نارٍ لا تىنٍطفي ظمِّي اشٍعًمي بقمبي 
ميٌ الفىرىح كالعيد شهٍر الصٍكٍـ  يًحٍرٍـ عى

 

يحرٍـ عميٌ ابتسٍـ يحرٍـ عميٌ النيك ٍـ 
(3) 
حتٌى أعيٍد الكطف خمي القيامة تقكٍـ 

 

 يعشؽ الشاعر كطنو المقدس إلى درجة جعمتو يتامى عف معتقداتو المقدسة، فيك قد  
ينسى العيد، شير الصكـ، كمف أجؿ إعادة الكطف لا بدٌ مف ثكرة عارمة تغيٌر كؿ شيء كتضع 

لمدلالة عمى الثكرة التي لا بدٌ منيا لتغيير الكاقع  (القيامة تقكـ)حدان لمظيمـ، كقد استعمؿ لفظ 
المؤلـ، ككما أفٌ في القيامة حسابان ييعيد الحؽ لأصحابو، فإفٌ في الثكرة كذلؾ حسابان يعيد الأرض 

 .لأصحابيا
  

                                                 

. 93ص . حصاد السنيف:محمد مرعي ، أبك فرحة (1)
. 155ص، 2011 جمع اتحاد الكتاب الفمسطينييف، ،1ط. حادم فمسطيف: يكسؼ، الحسكف  (2)
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 :التناص القصصي
 : نحك قكؿ الشاعر

 تاريخًؾ بىعرفك تىدٍمير أىبابًؿ
 

بؿ سار بالصحرا أبى بًؿٍ  
 

عميهـ أرسمتي طيران أبابيؿ 
 

 (1)مًفٍ سًجٌيؿ كحٍجارة لهبٍ  
 

 
 :كقاؿ

 الأىشٍرىـ أجا الكعبٍة فكؽ فيمك

 

ؽٍ في لك   حىسىب زىعٍمك بًأنك حى
 

هىرىب جٍيشك ك فىتىش كيف فيٍ لك 
 

ر الَّمهب  جى  (2)حتٌى يمكذ مًفٍ حى
 

 
كفشمو ، اتكأ ىنا في مجاؿ المدح الذاتي عمى قصة محاكلة أبرىة الأشرـ ىدـ الكعبة   

عندما أرسؿ الله طيران أبابيؿ تحرقيـ كتدمرىـ، كالكاضح أفٌ الشاعر استند في ىذيف البيتيف عمى 
سكرة قرآنية كىي سكرة الفيؿ التي استادـ الشاعر معظـ مفرداتيا استادامان كظٌفو لمعنى جديد 

كفي قكؿ الشاعر يأتي التناص الديني .في مجاؿ مدح الحؽ كالاير كانتصارىما عمى الباطؿ
 :مكثفان في قكؿ الشاعر في العتابا
يا سيبٍحاف الٌذم أىسٍرل بىعبٍدك 

 

كأىهٍالي الدٌيف لمٍبارم بًعبًدك  
 

ير مىسمىكهـ بًعىبٍدكا  كأىهٍالي الخى
 

 (3)بػ عىمىؿ صالًح إلى يكـ الحسابٍ  
 

سبحاف الذم ): جاءت المفردات  في معظميا ذات بيعد ديني إسلامي، فقد بدأ بقكلو 
كىي لفظة دينية إسلامية ، كاستدعى الشاعر قصة حادثة الإسراء كالمعراج في  (أسرل بعبده

سُبْحَاىَ الَّذًِ أسَْزَىٰ }: حالة مف الاشكع ليذه القصة العجيبة متأثران بقكلو تعالى في سكرة الإسراء

، (4) إًَِّوُ ىُوَ السَّوِيعُ الْبَصِيرُ ۚ  بِعَبدِْهِ لَيْلًا هِّيَ الْوَسْجدِِ الْحَزَامِ إلَِي الْوَسْجِدِ الْأَقْصَي الَّذًِ بَارَكْنَا حَولَْوُ لِنُزِيَوُ هِيْ آيَاتِنَا 

أىالي الديف، البارم، بعبدكا، عمؿ ): كما في الآية مف تجميات  مفعمة بالعظمة كالإجلاؿ، ثـ قاؿ
، كأراد مف ىذا المكقؼ أفٍ يشدٌ انتباه السامعيف متطرقان إلى حادثة دينية ىامة (صالح، أىؿ الاير
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ليعطييا مجالان أرحب مف الشعكر المقدس، كلكف في لحظة طرب بعيدة عف الجكٌ الديني 
 .الأصمي

 :(عتابا )كيقكؿ في مكضع آار في مدح ذاتو
أنا رىبَّ الشًعٍر كالشَّعر نكنك 

 
 

بٌي حتى نكنك   قٍرىأت كتاب رى
 

يكنس قد قذؼ مف لهب نكنك 
 

 (1)كنبت يقطيف عا جسمك ثياب 
 

 
فيك قارئ كتاب الله بكؿ ، فيك رب الشعر كالثقافة ، يمدح الشاعر ذاتو كيمجدىا  

ثـ قذفو عمى شاطئ ، إذ استدعى قصة سيدنا يكنس ذم النكف الذم التقمو الحكت ، حركفو
البحر بلا ثياب، كقد تداركو الله بشجر اليقطيف ليحميو، كىذا اتكاء عمى البيعد الديني لممعاني 

 .التي يطرحيا الشاعر
بىرٍ عا إًخٍكتك  عا قدٍ ما يكسؼ صى

عا قدٍ ما بيت العىزيز بنيتكا 
زينة كالحبٍكبٍ  تا صار حاكًـ عى الخى

 

 (2)الله برزانة عىقًؿ ضاعىؼ قيكٌتك 
صاف الطَّهارة كالكفا بشىخٍصيتكا 
كمف كيثير ما فرعكف كثؽٍ بعفتكا 

 

 أراد الشاعر مف الاؿ القصة منظكمة قيـ الصبر كالطيارة كالعفة كىي مفاتيح النجاح  
كالنجاة، كىذا الاستناد الديني عمى قصص الأنبياء شاع كثيران عند الشعراء كاليدؼ ىك تعزيز ىذه 

 .القيـ بيف الناس
 : كىذا كاضح عند الشاعر أبك عرب في كثير مف قصائده، فيا ىك يقكؿ في قصيدة لو

كعايٍدينا  (عذرا)تىعٍي في العيد 
ٍـ ابنؾ صار حًنٌا  مى عذرا دى

مىبٍنا  مىب ابٍنؾ صى مى عذرا المي صى
طىنٌا  اسألينا عى القديسً زهرة كى

 

 كعىفٍ المىهٍد المضرٌج اسألينا 
تى يستر عا اكفكؼ الميجٍرمينا 
مثؿ ما صار بػً ابنؾ صار فينا 

 (3)مع المًعٍراج مع صخٍرة نبينا
 

يستمد الشاعر مكضكع القصيدة مف قصة صمب المسيح عميو السلاـ كفؽ الاعتقاد  
ثبات فكرة الظمـ التي تفرض عمى الشعب الفمسطيني عمى ، كالظيمـ الذم كقع عميو ، المسيحي كا 

يد الصييكنية المجرمة، كىذا التذكير يجعؿ المتمقي متأثران متفاعلان متناغمان مع مشاعر الشاعر، 

                                                 

. 117ص ، 2ج. ديكاف العتابا:حسيف ، العطارم (1)
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، كىي (العذرا، الميد، المعراج، الصارة): إضافةن إلى الألفاظ الأارل الدينية في الأبيات مثؿ
ألفاظ تناكليا الشاعر مف تراثو الديني ليعطييا نسقان جديدان كتأثيران عميقان في النفكس المتمقية 

 .لمشعر
 كمف باب العتابا نجد شاعران آار يتكئ عمى قصص الأنبياء في حالة مف التذكر 

 :الشعكرم العميؽ ليؤكد فكرة التأثير الإبداعي في المتمقي، يقكؿ الشاعر يكسؼ سعدة
شيؽٌ الأرٍض بعد المىطىر اثٍني 

 

كزًنٍد الخصـ بالميداف اثٍني  
 

رىب مكسى عىصاتكا انٍشىؽٌ اثني  ضى
 

 (1)عىشىر دربا ببحٍر مف العباب 
 

 : كقاؿ شاعر آار
عمى كٍليؼً العيمٍر إفٍ مرض انشيؽٍ 

 
 

كم شاعًر  مف عبير الزهرٍ انشؽٍ  
 

ر انشؽٌ  رىب مكسى بعصاتكا البىحى  ضى

 

اثني عىشىر دربان لمهىرىب 
(2) 

 

 قد يضطر الشاعر إلى تركيب مفردات ذات تجانس كقد لا تتقاطع الشطرات مع بعضيا  
بعضا في المعنى ظاىريان، إلا أفٌ البيعد النفسي كراء ذلؾ يربط المفردات بمعافو نفسية ذات 

دلالات شعرية عميقة يمجأ إلييا الشاعر ليؤكد فكرة التمييز في لحظة الإبداع الشعرم مؤثران عمى 
 .السامع بصكرة جاذبة 

 :التناص الأدبي: ثانيان   
، لمتناص الأدبي اىتماـ لدل بعض الشعراء الشعبييف الذيف اتكأكا عميو لدعـ أفكارىـ 

كلإظيار قدراتيـ التعبيرية، ككثيران ما نجد الشاعر الشعبي يستند في أبياتو عمى ذكر أسماء شعراء 
أك ،أك ذكر مفردة شعرية أحيانان ،قدامى مشيكريف أك ذًكٍر قصة حدثت قديمان بيف شاعر كحبيبتو 

ثـ يكظفيا في مضمكف جديد يدعـ مف الاليا فكرتو ،جممة شعرية اقتبسيا مف شاعر قديـ 
 .كيقكٌييا ليؤثر في المتمقي

 :  يقكؿ الشاعر يكسؼ سعدة في باب العتابا
 قًفٍا نىبٍكي لذًكرل الفاتٍ كالٍراح

 

 تأىصفؽٍ فكؽ كىؼٍ اليد كالراحٍ  
 

 فهـ سكرتـ الكاسات كالراحٍ 
 

 (3)كأنا بىسٍكىر عمى شكؼ الأحبابٍ  
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استميميا الشاعر مف معمقة امرئ القيس الذم كقؼ  (قفا نىبٍؾً )كالتناصٌ كاضح في عبارة  
 .عمى الأطلاؿ متذكران الأحبة الذيف رحمكا

قًفىا نبؾً مًفٍ ذكرل حبيبو كمنزؿً 
 

كٍمىؿً   كؿ فىحى بسقط المكل بيف الدَّخي
(1) 

 

 يريد الشاعر مف أصحابو الكقكؼ كالبكاء عمى كؿ شيء جميؿ فات كمضى، كىذا  
 .التقاطع بيف الشاعريف مردٌه إلى الحالة النفسية الشجية التي تقؼ كراء الكقكؼ كالبكاء

 : كنجد الشاعر نفسو يمجأ إلى ذكر امرئ القيس مرة أارل في الميجنا قائلان 
يا صدل صكتي في أىكٍطاني جمٍجًؿً 

 

كاحمؿٍ ناقكس الففٌ بيدؾ جمجؿً  
 

ؿً  مجى ؤ القيس بدار  جى لما امٍري
 

نٍترة المي نظـ عنها غنا   (2)كفيها عى
 

 يتذكر قصة الشاعر امرئ القيس  في دار جمجؿ كعنترة ، كاليدؼ إثبات قدرتو عمى  
الإتياف بأفكار ذات تأثير عميؽ في المتمقي، ناىيؾ عف البيعد النفسي كالعاطفي كراء ىذه القصة 

 .التي سيطرت عمى الشاعر في لحظة يتفنف فييا مغنيان ميطربان 
كالشاعر يكسؼ سعدة شاعر مثقؼ متعمـ، كىك بذلؾ يتفكؽ عمى كثير مف الشعراء  

 :الشعبييف في اعتماده عمى تناصٌات أدبية متعددة، يقكؿ في باب المعنٌى
بنت المعنٌى شك حمك مرسالها 
كٍلة كقؼٍ طىرٍفة عمى أطلالها  خى

أبك العًتاهية عتيبة شك أصغالها 
 كلقىدٍ ذىكىرتؾ عنتىرٍة المي قالها

كأشرؼ ركاية حب طاهر لمبشر 
 

 (3)يعني شًعًرها كقكلها كأزجالها 
نٌالها  كىلٌادة بنت زيدكف شك غى
كينؾ بثينة يا جميؿ اندالها 
 عمى دعس عبمة ترؽ حكالها

في نجد ليمى كقيس كانكا أبطالها 
 

عدٌد الشاعر أسماء شعراء قدامى اشتيركا مع محبكباتيـ، كقد كقفكا عمى الأطلاؿ قديمان   
 :طرفة بف العبد في معمقتو يذكر اكلة قائلان : مثؿ

لخكلة أطلاؿ ببيرقة ثهمىد 
 

 (4)تمكحي كباقي الكشـ في ظاهراليد 
 

كقد ذكر الشاعر شعراء الغزؿ العذرم في العصر الأمكم، جميؿ بثينة، كقيس كليمى،  ك  
كقصة أبي العتاىية كعتبة، كابف زيدكف ككلادة مف العصر الأندلسي، كىذا ، عنترة بف شداد كعبمة
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السرد لأسماء شعراء قدامى كاف اليدؼ منو التأثير في السامع كتعميؽ الفكرة المطركحة كدعـ 
 .قدراتو أماـ الشاعر الآار أك السامع

 كيتذكر شاعر آار قصة الحب العذرم المشيكر في الشعر العربي قديمان، يقكؿ الشاعر 
 :سعكد الأسدم

طىيٍؼي الهىكل العيذٍرم بيهكل عناقها 
كلىكٍ أشرىقىت الشَّمس كانت ميشٍرقة 

 

 (1)كٍقيدامها الأىغٍصاف تحني عناقها 
كىسىفتٍ ضياء الشمس في إشراقها 

 

 استند الشاعر في لحظة إعجابو بيذه الفتاة إلى قصة الحب العذرم، ذلؾ الحب الذم  
بؿ يتحدث عف المشاعر كالأحاسيس فقط، ك أف التناصٌ لدل ، لا يصؼ جماؿ المرأة جسديان 

الشاعر في البيتيف السابقيف كاف تناصٌان أدبيان لغكيان، ففي عجز البيت الثاني كاف لغة عربية 
فصيحة عمى البحر الكامؿ كمرد ذلؾ إلى ثقافة الشاعر الأسدم كنيمو مف معيف المغة العربية 

 .الفصحى في كثير مف الحالات
كيذكر لنا  الشاعر حكاران دار بينو كبيف عمو قاسـ أبك غازم، عف قدراتيا الشعرية  

كلمع ، كالحديث الذم جمعيـ حكؿ الزجؿ، يذكر لنا قصة سجف المتنبي في حمص، كفؾ أسره 
ثبات قدرتو عمى سرد قصص أدبية مف ، اسمو في ذلؾ الزمف، كالمراد بياف اطلاعو كثقافتو كا 

 :التاريخ ليعبر فييا عف ميارتو الشعرية، يقكؿ
كقىبٍمي فىات سًجٍنكا أىبٍك الطيِّب 
أىبك الطيِّب بسجنكا كاف هىيِّبٍ 
شافكا كراحً مٍف خكفك يغيِّبٍ 

 

 كمًفٍ حكلك بني لك السجف هالًهٍ  
ككالي حمص شافكا في الميالي 

كثاني يكـ لما فىؾٌ أسركا 
 

قٍامك صار عالي  لىمىع إسٍمك كمى
ثـ يذكر في بيت آار أبا العلاء المعرم كالطرماح، يقكؿ الأسدم في الحكار نفسو مع  

 :عمو
نٌك المعرٌم عرٌ كالطرماح ماحٍ  عى

 

 (2)حطٌ التحدم حدٌ حد سلاح لاحٍ  
 

أراد الشاعر مف ذلؾ إثبات ىذه البراعة الأدبية في الإتياف بأسماء شعراء مشيكريف ليؤكد لمسامع 
 .أنو ذك براعة شعرية فائقة مف الاؿ تعداد أسماء ىؤلاء الشعراء

 :  يتضح التناصٌ الأدبي بصكرة أدؽٌ، فيا ىك الشاعر أبك عصاـ الميعارم يقكؿ

                                                 

. 136ص . أغاني مف الجميؿ:سعكد، الأسدم  (1)
. 219ص . المرجع السابؽ(2)
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بًجٍنكف لىيٍمى ليش كاقًعي بالجنكفٍ 
لك كاف مف عينك كقع هذا المصاب 
ليمى المي كقعت بيف سًرٍ كبيف بابٍ 
كيا قىيٍس لما يشكفها بالعيف طابٍ 

 

 (1)مٍصيبتك مف القمب كاللا مف العيكفٍ  
 (1)العيكفٍ 

كاف الٌأمًر عى قيسٍ يا شاعرٍ بهكفٍ 
قمبها الحاني عمى العاشؽ بككفٍ 
نكف  كٍبىس يفارًقٍها القمبٍ برجع لمجي

 

 استند الشاعر في قصيدتو إلى قصة قيس بف الممكح العاشؽ مع حبيبتو ليمى العامرية،  
تمؾ القصة التي تجسد الحب العذرم، المحاصر بالفراؽ كالعذاب كالبكاء كالآىات، كالشاعر ىنا 

الحنكف، ): يسرد لنا ىذه الحكاية الحزينة بمفردات ذات بيعد حزيف في الحب العذرم مثؿ
، كفي التناص الأدبي يحرص الشعراء الشعبيكف عمى (الخ... المصاب، الجاني، العاشؽ، الطرؽ

 .ذكر قصة ليمى كقيس عمى اعتبار أنيا رمز لمحب كعذاباتو
كتكاد قصة مجنكف ليمى تسيطر عمى مفردات الشعراء الشعبييف في معرض حديثيـ عف الحبٌ 

 :كالغزؿ، يقكؿ الشاعر محمد الزعبي في مجاؿ الحب
 

ثؿٍ  ارٍ مضرب لمًمى مىجٍنكف لىيٍمى صى
 تا فقد عقمكا كساح في سهؿ كجبؿ
بس الطبيعة المي عًشًقها البحترم 

 

نٌنكا كصابك خبىؿٍ    حبٌك لميمى جى
تايه دليمك بحب بجنكف انخبؿٍ 
نٌكا بٍسيمك طيكرها كتؾٍ الحجؿ  (2)غى

 

كأثر الحبٌ عمى النفكس، كيتفؽ ،كالحكار يدكر بيف شاعريف حكؿ الحب كأىميتو  
فٌ كمات  الشاعراف عمى أثر الحب عمى النفكس مثمما فعؿ الحبٌ بعقؿ قيس بف الممكٌح الذم جي
بعيدان عف الناس في السيكؿ كالجباؿ، لكنو يقكؿ إف البحترم الذم أحبٌ الطبيعة قد تفكٌؽ في 

 :كصفيا كمفاتنيا، كىنا يتذكر قكؿ البحترم الذم يقكؿ
أتاؾ الربيع بطمؽ يختاؿ ضاحكان 

 

 (3)مف الحسف حتى كاد أف يتكمٌما 
 

، كىـ مف شعراء الحب ككصؼ الطبيعة (مجنكف ليمى، كالبحترم)فالتناصٌ في المفردات      
قديمان، كقد لجأ الشاعر إلى ذكرىما ليعبر لمسامع عف إعجابو بيما أكلان، كثانيان ليثبت لو أنو قادر 

 .عمى الإقناع كالتأثير في دعـ فكرتو حكؿ الحب كتداعياتو
 

                                                 

. 2005، ط 94ص . افؽ السندياف كرائحة الزعتر :أبك عصاـ ، الميعارم  (1)
. 84ص . بيدر زجؿ: محمد، الزعبي  (2)
. 2090مصر  ، دار المعارؼ ، 4المجمد .ديكاف البحترم :حسف كامؿ ، الصيرفي (3)
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      عندما يتذكر الشاعر الغزؿ كالحديث عف عيكف الحبيبة نجده يسرد لنا أسماء شعراء قدامى 
 :تحدثكا عف الحب مثؿ أبك العلاء، كالأعشى، يقكؿ في قصيدة أارل

 
ره  كى إفٌ العييكف التي فًيٍ طىرٍفًها حى
ٍـ  نىظٍراتها عى القىمٍب ابترمي سها

 

 بًتٍككف قتىالٌه إلى بىعٍض البشرٍ  
طىر ٌـ محتاجك الخى بينجرحكا بت

(1) 
 

 :إف العيكف التي في طرفيا حكر، أاذىا مف قصيدة الشاعر جرير في غزليتو: كفي قكلو 
ره  كى إفٌ العييكف التي في طىرٍفها حى
يصرعف ذا المب حتى لا حراؾى به 

 

قتمننا ثيٌـ لـ ييحٍييف قتلانا  
 (2)كهفٌ أضعؼ خمؽ الله إنسانا

 

 .كىذا التناصٌ تقاطع شعكرم لفظي كمعنكم بيف الشاعريف 
 كنجد شاعران آار  يتحدث عف الثقافة كدكرىا في تنمية المجتمع كتطكره حضاريان، ثـ 

 .يذكر لنا  أف المجتمع يصمح حالو بالثقافة الشعرية
 : يقكؿ الشاعر شحادة اكرم

بأيسبكع الثَّقافة كالصحافة 
ٍـ  بفضؿ زغمكلنا كريتك يسم

كمكسى زغيب للأشعار معجٍـ 
أثٍر شعرهف فيٌ كأىسٍهٍـ 

 

 (3)بها لٍجكٍ المي مشبعٍ بالمطافةٍ  
عطاني مف الثقافة قدٍر كافي 
 سىبىؽ بالمجد معركؼ الرصافي
كٍهىرم كغيَّر غًلافي  كغيٌر جى

 

زغمكؿ،  الزجٌاؿ المشيكر، كمكسى : يشير الشاعر إلى أنٌو تأثر بشاعريف لبنانييف كىما 
زغيب كىك أيضا شاعر زجؿ لبناني مشيكر، كتأثر أيضا بالشاعر العراقي معركؼ الرصافي، 
كىذا التناصٌ الأدبي يجعؿ لممكقؼ الشعرم سمطة تأثيرية عمى المتمقي فيتفاعؿ معو كينجذب 

 .السامع لو فينجذب لو مف الاؿ إيراد ألفاظ مف مازكف أدبي تراثي قديـ
 كشاعر آار يتحدث عف حبو الذم أصبح لغزان لا يستطيع أف يحمٌو إنساف بسبب 

 .الظركؼ الصعبة التي عاشيا مع حبيبتو التي ىجرتو، فذاؽ كيلات الفراؽ
 : يقكؿ الشاعر  الزعبي

بٌٍي كلا إنٍساف حمٌك  ليغيزٍ حي
ٍـ  كلا تًمٍميذً مٍف درسي تعمَّ

 (4)كلا عاشًؽٍ قدرٍ يفتحٍ سجمٌك 
كلا قيٍس كجميؿ عميٌ دىلٌك 

                                                 

. 95 ص .ديكاف البحترم :حسف كامؿ ، الصيرفي (1)
 492ص، 1986،بيركت ، دار بيركت لمطباعة كالنشر ،   ديكاف جرير (2)
. 54ص . حكايتي مع الزجؿ: شحادة،اكرم  (3)
. 33ص . ديكاف بيدر زجؿ :محمد ، الزعبي  (4)
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ٍـ  حبيبي ميهٍجتي كقىمٍبي تسمَّ
 

بًساعىة ما عٍيكنك السِّيؼ سمٌك 
 

لا يستطيع الشاعر في ىذا الحب المعذٌب الذم صار لغزان محيران  أفٍ يجد لو حلان مثؿ  
الشاعر قيس صاحب ليمى، كالشاعر جميؿ صاحب بثينة، كقد ذكر الشاعر أفٌ ىذا الحبيب قاسو  
مف عيكف سمٌت عميو سيكفان تقتؿ بنظراتيا الحادة، ككأفٌ الشاعر قد تذكر بيتان لشاعر آار يتحدث 

كقد استمدٌ ىذا المعنى مف ،عف أثر العيكف عمى قمب الميحبٌ عندما صكٌر النظرات سيكفان 
 :الشاعر ابف النبيو المصرم كىك مف شعراء العصر العباسي في قكلو

أمانان أيها القمر الميطؿُّ 
 

 (1)فمف جفنيؾ أسياؼه تيسؿُّ  
 

  

 : كيستحضر شاعر شعبي آار قصيدة المعمـ لمشاعر أحمد شكقي في قكلو 
نحنٌى إجلاؿ ٍـ لًمٍمعمـ كا   قي

أستاذنا بها اليىكٍـ بنهنيؾ 
قبمي أمير الشعر عىني قبمؾ 

 

 باني المجد كالعزٌ كالآماؿ 
كنًدٍعي سىكٍا الله يهدٍم الباؿ 

 (2)كمياتنا بًنٍردد اشٌك قاؿ 
 

 :كيحيمنا ما تقدـ إلى قكؿ الشاعر
ٍـ لممعمـ كفٌه التبجيلا   قي

 

 (3)كاد المعمـ أف يككف رسكلا 
 

 
 :كفي مجاؿ الاعتداد بالنفس كبالشاعرية نجد الشاعر ذاتو يفتار بنفسو قائلان  

رير  شيفٍت القىكافًي تًنٍحني لؾ يا جى
شىكٍقي أىميرٍ كلمزٌجؿ لىكفي أىمير 

 

 مىمكيتؾ رىغـ القكافي مش حًكٍر 
 (4)بتككف إنتي يا محمد مقتدرٍ 

 

نلاحظ كركد اسـ الشاعر جرير في القصيدة كإشارة  لشاعرية ىذا الشاعر الممدكح الذم  
يضاىي جرير في شعره، كىك مف شعراء النقائض في العصر الأمكم، ثـ ذكر بعد ذلؾ أمير 

الشعراء أحمد شكقي ليدلؿ عمى شاعرية ىذا الشاعر الذم يضارع في شعره جريران كأحمد شكقي، 
 .كىذا المجكء سببو لفت أنظار السامعيف إلى أىمية ما يقكؿ

 يكظؼ الشاعر سعكد الأسدم  عبارة غصف الباف المستمدة مف الشعر العربي الفصيح 
 :ليعبٌر عف جماؿ ىذه المحبكبة في قكلو

                                                 

. 15ص، 2009،شركة التراث لمبرمجيات. ديكاف ابف النبيو : عمي بف محمد ، كماؿ الديف  (1)
. 119ص . ديكاف الاير بالجايات :ىشاـ ، أبك عيسى  (2)
. 275ص،1978،بيركت، دار صعب  ، 3ط.أحمد شكقي أمير الشعراء :فكزم ، عطكم (3)
. 153 ، ص المرجع السابؽ( 4)



 140 

 

مٌيتي مٍفً الرِّقة  شك خى
ككانت عى غبيش الدقٌةٍ 

 

 يا غيصٍف البافٍ  
 (1)كالعاشؽ بافٍ 

 

 : كعبارة غصف الباف كردت في الشعر الكجداني الغزلي العربي القديـ، نحك
يا ظبية الباف ترعى في خمائمه 

 

 (2)ليهنؾ القمب إف القمب مرعاؾً  
 

   
 :كمنو قكؿ الشاعر

يث استكل  غيصيف باف ماؿ مًفٍ حى
 
 

بات مىفٍ يًهٍكا  في فرط الجكل 
(3) 

 

 كييظير التناص تأثر الشاعر الشعبي بيذه العبارة ليدلؿ عمى جماؿ محبكبتو بقامتيا  
 .التي تشبو غصف الباف المتمايؿ طراكةن كدلالان 

  
  

                                                 

. 171ص . أغاني مف الجميؿ:سعكد ، الأسدم  (1)
. 312ص ،مصر، معارؼ دار اؿ ، 2ط، تاريخ الأدب العربي في العصر العباسي الثاني  :شكقي ضيؼ( 2)
. 254ص، 2008، دار المعارؼ .لابف زىر الأندلسي مكشح أييا الساقي :محمد زكريا، العناني (3)
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عجابان كتأسيان بقدراتيـ  يذكر بعضيـ مثؿ أحمد ، كفي مجاؿ ذكر أسماء الشعراء القدامى محبة كا 
 :شكقي كحافظ إبراىيـ في باب العتابا 

 
قمبي حافًظٍ عٍهكدىؾ كشىكٍقي 
بًه لا تىسٍمعي ممف كشك قي 

 

عاجًزٍ يشٍرىحك حافًظٍ كشكقي 
(1) 

بتاريخ الجكل كنار العذاب 
 

لا يستطع كبار الشعراء أفٍ يشرحكا في شعرىـ ىذا الحبٌ ، فالحب  في صدره حب عظيـ 
الميدىش في قمب الشاعر، فلا الشاعر أحمد شكقي كلا الشاعر حافظ إبراىيـ قادراف عمى شرح 

 .ىذا الحب رغـ عبقريتيما الشعرية
 كفي كثير مف الحالات التناصٌية نجد الشاعر يستند في تناصو الأدبي إلى مفردات 

كأسماء شعراء ليدعـ فكرة يريد أف يكصميا لمسامع قد تككف معاكسة تمامان لممعنى الأصمي لتمؾ 
 .المفردة أك الاسـ، كىذا شيء يحسبي لمشاعر عمى اعتبار أفٌ ذلؾ ميارة فنية لائقة

 : يقكؿ الشاعر في قصيدة اص بيا كفر قاسـ
ؿٍ  مىعي في خًدٍمىة التَّاريخ فىصَّ
ؿ في الأىخٍطميف إلنا مزنَّرٍ  زىجى
قىعىدٍنا مع بعض ليؿ نسهرٍ 
نٍترٍ  تىنًمٍعف مىعٍ سكا تاريخ عى

 

 كىحي الإلهٍاـ ثكب بحس أخٍطىؿٍ  
جميؿ الشعر عندم يصير أجمىؿٍ 

قىكافي الشًعٍر شك غيٌر كبدٌؿٍ 
ؿٍ  تىرىكٍنا دكف عيزٍكة ما بيخجى

(2) 
 

 ،  يسرد الشاعر أحداث مجزرة كفر قاسـ التي حدثت في الامسينيات مف القرف المنصرـ
كيصؼ لنا حقده كغضبو عمى حكاـ العرب الذيف لـ يحرٌككا ساكنان أماـ فظاعة المجزرة، لقد 

كالأاطؿ الصغير الشاعر المبناني بشارة الاكرم،المذيف يعجزا ،تذكر الأاطميف، الشاعر الأمكم 
كلكف أراد أف يمعف أحفاد عنترة العرب ، عف كصؼ المجزرة ، كىك لا يقصد لعف عنتر بالذات

الصامتيف الاانعيف أماـ مجازر الييكد في فمسطيف، فقد قمب المعنى ليادـ الفكرة التي يريد أف 
 .يعبر عنيا كىي أف العرب قد اانكا كىانكا كدانكا بعد أف كانكا قديمان فرسانان أيباة لا يقبمكف الذُّؿٌ 

 
 
 

                                                 

. 109ص . حصاد السنيف :محمد مرعي،أبك فرحة  (1)
. 29ص . امر العجيف: أبك عيسى،ىشاـ   (2)
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 :التناص التاريخي: ثالثان 
ييقصد بو لجكء الشاعر إلى قصص تارياية كأحداث ككقائع كأسماء شاصيات مف  

أك مف التاريخ الغربي القديـ كالحديث ، بكساطة مفردات التاريخ ليعبر ، التاريخ العربي الإسلامي 
لمامو مف الاؿ ذلؾ التناصٌ ، كلييظًير ثقافتو الكاسعة ، عف فكرة كي ينقميا لمسامع ليؤثر فيو   .كا 

  
 :كلمعركة الكرامة في تاريخ النضاؿ الفمسطيني حضكر بارز

إليكـ يكـ الكرامة كٍسيرة الأىبطاؿ 
انٍظير أىشىرؼ الأىعٍماؿ  (حطيف)ما يكـ 

نيعطي العىهٍدٍ لػ الكرامةٍ بقكلنا كأفعاؿٍ 
يا سينا كيف العٍبكري كٍجيش الاستبساؿ 

 

 اليكـ كقفت عركبتنا تحيينا 
عند الغكر لاقينا  (عيف جالكت)يا 

كالقادسية عهد مف أرض حطينا 
 (1)تا نعيد ماضينا (أنكرؾ)دكسي عمى 

 (1)ماضينا
 

_  في بمدة الكرامة في غكر الأردف1968يصؼ الشاعر معركة الكرامة التي حدثت عاـ  
حيث ألحقت اليزيمة _ بيف الفدائييف الفمسطينييف بمشاركة الجيش الأردني ضد العدكاف الإسرائيمي

فعاد الأمؿ ، 1967كالاسائر في صفكؼ جيش الاحتلاؿ الإسرائيمي بعد عاـ مف نكسة حزيراف 
في قدرة الأمة عمى تحرير الأرض، كقد تذكر الشاعر معارؾ كانتصارات العرب المسمميف عمى 

فاستحضر تاريخ معركة حطيف التي أنيت الكجكد الصميبي في فمسطيف عمى يد البطؿ ، أعدائيـ 
صلاح الديف الأيكبي، كمعركة عيف جالكت التي أنيت الكجكد المغكلي في بلاد الشاـ عمى يد 

حيث انتصر العرب المسممكف، كالكاضح ،المماليؾ، كتذكٌر معركة القادسية الفاصمة ضد الفيرس 
أف الشاعر أراد أف يدعـ فكرة انتصار العرب في معركة الكرامة مف الاؿ تناصٌ تارياي مع 

 .ىذه المعارؾ الميشرٌفة
 كيعبر في قصيدة أارل شعره السياسي كالتارياي عف نداء التحدم كبث الأمؿ في 

النفكس كىك يرثي القائد الفمسطيني ياسر عرفات رحمو الله، فيسرد في القصيدة أسماء القادة 
 :الشيداء قائلا 

شك ناكم  (بكش)قٌمي يا 
مىهٍما تيبٍرـ بفمسطيف 

فٍمًسطيف بتصنع أبطاؿٍ 
لا علاكم كلا قرزامٍ 

 

 (2)شك ما بًتٍساكم تىساكم 
 (علٌاكم)ما بتلاقي 

ما فيها إلا ؿً ارجاؿٍ 
ما عنا مف هيؾ أشكاؿٍ 
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أنو لف يستطيع أف يجد عميلا  (بكش)يتحدل الشاعر في ىذه الأبيات الرئيس الأمريكي      

يادـ ىيمنتو عمى الشعب كينفذ اطتو في الاستيلاء عمى حمـ الناس في تحقيؽ التمرد عمى 
الاحتلاؿ كما حدث مع إياد علاكم في العراؽ كقرزام في أفغانستاف، كىذا التناصٌ التارياي 

يكرده الشاعر بيذه المفردات ليدلؿ عمى حقيقة إباء الشعب الفمسطيني الذم يرفض الذؿ كالعمالة 
 .عمى حساب دماء شعبو

       إفٌ المجكء لمتاريخ ليس اليدؼ منو السرد التارياي فحسب، بؿ الاستعانة بالمفردة 
التارياية أك القصٌة التارياية لتجسيد فكرة يريد إظيارىا الشاعر بصكرة أعمؽ كادؽٌ كأكضح، كما 

 :نلاحظ  في ىذيف البيتيف لمشاعر سعكد الأسدم يقكؿ
مىحٍلا سيهى إفٍ كاف اسمًؾ أك نيهى 
قمبي أنا يقظاف عا طكؿ الزمافٍ 

 

كمحلا مىها كعيكنًؾ عيكف المها 
(1) 

كعف بنات كنعاف ما مرٌة سها 
 

 
يصؼ بنات فمسطيف الجميلات المميحات ذات الأصؿ كالعراقة كالحسىب كالنىسىب، المكاتي  

تضرب جذكرىف في التاريخ في نسب مجيد لمكنعانييف الذيف سكنكا فمسطيف قبؿ أم شعب 
 .كعمركىا كأنجزكا فييا حضارة مشيكرة، كىذا الجماؿ في بناتيا لو أصؿ تارياي أصيؿ عريؽ

 
 ينبو الشاعر ىشاـ أبك عيسى  إلى قصة بناء الييكؿ المزعكـ الذم تحاكؿ إسرائيؿ أف 

عٍمـ ، تجده في القدس  كحفريات تحت المسجد الأقصى، كاليدؼ ىدـ المسجد الأقصى لأنو مى
 :إسلامي عربي االص كىي تىسٍعى جاىدةن لطمسو كمحكه بشتٌى الكسائؿ، يقكؿ الشاعر

هيٍكؿ سيمىيماف النٌبي ضرح الرسؿٍ 
صٍي يا ميحترٍـ  نٍهـ كى ميش حاطىؾ عى

تحفير القىمٍب الرجٍـ  (بيني)أكعاؾ 
ٍـ  رى مف شاف إيش فتىحٍت سًرٍداب الحى

 

ؿٍ   ٍـ دىخى بٌاني شك إلكي قًؼٍ رى  (2)هذا كى
دىؿٍ  مًش مًحكجي نًفٍتىح سكا محضر جى

خايؼ عميؾ مٍفً المىمؿٍ  (يا نتف)لؾ 
تىنٍبًش عمى خاتًـ نبي مالك أصًؿٍ 

 

كٌاـ   كيتضح لجكء الشاعر إلى ىذه المزاعـ التارياية المكىكمة التي تعيش في عقكؿ حي
إسرائيؿ، كالشاعر في تناصٌو التارياي يؤكد بطلاف ذلؾ الزعـ كالكىـ  مكجيان حديثو إلى  

 .المتطرؼ الذم يسعى جاىدان إلى تدمير كؿ شيء مف الاؿ معتقدات زائفة (نتنياىك)
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       إفٌ المجكء لمتاريخ ليس اليدؼ منو السرد التارياي فحسب، بؿ الاستعانة بالمفردة 
 التارياية أك القصٌة التارياية لتجسيد فكرة يريد إظيارىا الشاعر بصكرة أعمؽ كادؽٌ كأكضح،

 
 يشير الشاعر حادم فمسطيف يكسؼ الحسكف  إلى حادثة تارياية حديثة، كىي زيارة 

كالشاعر يسجؿ ،الرئيس المصرم أنكر السادات لممسجد الأقصى لإبراـ اتفاقية كامب ديفيد 
 :رفضو ىذا التكجو الذم ييعدٌه ايانةن لمقدس كأصحاب الحؽ، في قكلو

 
 (أنكر)ميف المي غىشَّؾ ميف يا 
 (كارتر)هؿ يا تيرل كانت شًعًر 
 (كيسنجر)أك يا ترل مف شيغؿ 

 (عنتر)مف بعيد ما كينت بصفة 
قصة صلاتؾ غش بالمظهرٍ 

 

 (1)ميف المي أىكٍحى بها الزيارة ميف؟ 
دفعا مف التسعا مع التسعيف 
حتى العزيز يعززؾ كيعيفٍ 

نٌؾ بطؿ  ٍـ تًدٌعي كا   (تشريف)عى
كالديف يا سادات ما هك ديفٍ 

 

 
إف الشاعر في ىذا التناص التارياي يسرد لنا أسماء ككقائع مف الاؿ ىذه القصة التي  

ككاف ليا تداعيات تدميرية عمى القضية الفمسطينية كعملان شقان في ، غيرت كجو الشرؽ الأكسط 
 . كقسٌمتو إلى أىكاء كآراء ككجيات نظر حكؿ السلاـ كالاستسلاـ، الصؼ العربي 

 :يقكؿ (الاير بالجايات) كفي قصيدة لمشاعر ىشاـ أبك عيسى في ديكانو 
هيؾ السِّياسية كالأيمكر بٍتًنحسب 

بيع الشَّرؽ كالسٌكؽ انٍضرىب  بىمٌش رى
بديك بتكنس شمٌع الخيط كهرب 

أرضً الكًنانة في مصر ثار الشعبٍ 
بتكنس كمصر كليبيا العرش انقمبٍ 

أمريكيا أـ المصايب كالنكبٍ 
تًغٍشي عًنيف الغىرب كًعٍلاج العربٍ 

 

 (2)طاعكا الأكامر كمها تا أسرفكا 
هىيكقطر تا يحتفكا  مشركعهـ صى
زيف العمي أكؿ ربيع استهدفكا 

ثكرة يناير كالأهالي تكاتفكا 
كشعكبهـ تنفض غبارك كعسٌفكا 

إلهـ زىمٍاف لشامٍنا بًتٍحمٌفكا 
آخًر مًحًطٌة عًنٍدها رح تكقفكا 

 

  
، ذىب الشاعر ىشاـ  مذىبا سياسيا كىك يناقش قضية ىامة تناكلت ما يسمى بالربيع العربي

ف ىذا الربيع كاف ماططا لو ألى إشار بكضكح أكلمشاعر كما يبدك مكقؼ ناقد ليذا التكجو كقد 
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 الظمـ الذم يقكـ بو الحكاـ العرب عمى الرغـ مف،استعماريا مف قبؿ دكؿ معادية للأمة العربية 
   كمع ذلؾ نرل الشاعر يرفض اف يككف بفعؿ استعمارم بؿ كاف الاجدر اف يككف مف ،لشعكبيا

 لكنو فشؿ في ،بيا كمصرمتكجيات الشعب نفسو كقد اشار الشاعر الى انو بدا بتكنس كمر بؿ
حيث قيمت ىذه الابيات منذ زمف قبؿ ،كنلاحظ ىنا استشراؼ الشاعر لمصير الربيع ،سكريا 

بؿ دامت ىذه الدكؿ في ،كلـ تكف النتائج المتكااه منو كما يريد الشعب ،انتياء الربيع كفشمو 
ف الشاعر يعرِّض بدكؿ عربية أدكامة الصراعات الحزبية كلا بد مف ذكر قضية ىامة ىنا كىي 

مشركعيـ ....  بمش ربيع الشرؽ كالسكؽ انضرب)يقكؿؼ،تآمرت مع الصييكنية عمى الأمة 
لكنو يبشر ،مر ضد مصمحة الأمة آ يرفض الشاعر بشكؿ قاطع ىذا الت(صييكقطر تا يحتفكا
 .مؿ في فشؿ المشركع الاستعمارم كاملاأنو يعطينا بشارة أبفشمو في سكريا كؾ

     إفٌ ىذا الحدث التارياي الذم ترؾ بصماتو الاطيرة عمى الشعكب العربية يعالجو الشاعر 
بكعي صريح، فيك  ليس ربيعان بؿ نكعان جديدان مف الاستعمار الذم سكؼ يفشؿ بفعؿ الكعي 
العربي كرفض ىذه الييمنة الاستعمارية الغربية الجديدة، كقد سرد الشاعر أسماء الدكؿ التي 

 .تعرضت لمربيع العربي ليبمكر كجية نظره الرافضة ليذا الاستعمار الجديد
 

 كفي قصيدة لمشاعر نجيب صبرم يعاقبة يصكر فمسطيف، كيعبر عف أصالتيا الضاربة 
 :جذكرىا في التاريخ في قكلو 

فٍمًسطيف أنٍت أنا قىمبيف مًفٍ آلاٍـ 
جًفٍنك غًفي ما غًفٍيت الأىعٍكاـ  (فينيؽ)
ٍـ  (كنعاف) مىرٍج ابف عامر ما نسي له كشا

 

 جيرحيف كلدكا سكل بأقدار محتكمي 
كيؿٍ عاـ بًمٍرؽ بصحٌي أعكاـ محمكمي 

دقك عى كجنة مىرٍج بالجكد مكسكمي
(1) 

 

مثؿ طائر الفينيؽ في ، يتحدث عف عراقة فمسطيف  كىي عصيٌة عمى النسياف كالتلاشي  
الذم  (كنعاف)ثـ يحرؽ نفسو ليحيا مف جديد، كقد استحضر ، الأسطكرة الكنعانية الذم يمكت 

ينتسب إليو أىؿ فمسطيف كمرج ابف عامر السيؿ الاالد الاصب عمى مدل الأياـ، فيك كشـ 
االد عمى كجنة الزماف لا يزكؿ، كيؤكد الشاعر في ىذا التناصٌ التارياي  حقيقة البقاء كالتجذر 

 .في الأرض عمى الرغـ مف  الظركؼ السياسية المتغيرة التي تمرٌ بيا فمسطيف
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 كيقكؿ الشاعر نكح إبراىيـ مااطبان حاكـ المكاء الشمالي في حيفا أياـ الانتداب البريطاني 
، في قصيدة ينتقد فييا القانكف الذم أصدره ضد العرب المعترضيف عمى مكاقؼ 1936سنة 

 :بريطانيا المساندة لمييكد
مى جناب المستر بيمي 
أىحكامىؾ شىديدة كىثيرٍ 
عمى شكية رابكرات 
ٍـ بالإبعاد  رتٍ تحك صي

 

 ككيؿي المكاء الشمالي 
كاف بًدٍها عدالًةٍ 

كمها عجيبة كخيالاتٍ 
 (1)كالنفي كالكفالاتٍ 

 

كيتضح التناصٌ في سرد لكقائع تارياية كاف ليا دكر مفصمي في مأساة الشعب  
الفمسطيني لاحقان، لأفٌ بريطانيا كاف ليا اليد الطكيمة في التمييد لمأساة شعب فمسطيف مف الاؿ 

الإبعاد، : تعاكنيا مع الييكد ضد الفمسطينييف، كالمفردات ذات البيعد السياسي في الأبيات مثؿ
الخ، كيبدك تأثر الشاعر بمفردات سياسية ... بمعنى تقارير إابارية (رابكرات)النفي، الكفالات، 

 .أعطت بيعدان تاريايان لمكقؼ  تسجيمي يضع القارئ في صكرة ما كاف يجرم آنذاؾ
 كنجد شاعران آار يتطرؽ إلى قضية مفصمية كىي نكبة فمسطيف مف الاؿ تكاطؤ 

بريطانيا مع الييكد في بدايات القرف العشريف ااصة بما ييعرؼ بكعد بمفكر الذم أعطى حقان 
 :لمييكد في فمسطيف، يقكؿ الشاعر  في ديكاف عمى الله تعكد

 سىجٌؿ مىعي كاكتيب عف المي صارٍ 
ة شعب كحركفها مًفٍ نار  قصَّ

 بجرٌة قمـ بمفكر شعبي أصبح بلا عنكافٍ 
 مًنٍهـ عمى غىزٌة قصد كمنهـ عمى عمٌافٍ 
ماة الدار تجاكبؾ ماكك أحدٍ   كتًسٍأؿ عف حي

رل كجدل الصدر مر كقهرٍ   (2)كتحكيمي سًتي عمٌا جى
كىنا يقؼ الشاعر عمى لحظة تارياية مفصمية كانت سببا في تفرقة  الشعب الفمسطيني  

إنو كعد بمفكر المشؤكـ الذم أعطى ما لا يممؾ لمف لا يستحؽ كعدان في أرض فمسطيف ، كتشتتو
عبارة بالميجة (ماكك أكامر)العربية الإسلامية كتداعيات ىذا الكعد مف نكبة كتيجير، كفي عبارة 
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العراقية قاليا قائد الجيش العراقي الذم عبٌر عف تكاطؤ الحكاـ العرب في عدـ إصدار أكامر شف 
 .ـ عاـ النكبة، الأمر الذم جرٌ عمى فمسطيف كشعبيا الكيلات1948الحرب عمى الييكد في عاـ 

 :كفي المعنى نفسو يقكؿ الشاعر
كٌا بىحٍرها مف دمًعٍ تبكي عمى جمجك ٍـ  (1)عى
 حًطٌيف نادت يا صىلاح الديف يمٌلا قك ٍـ

 !كالقدس تصدىح يا عرب قكلك عميف المك ٍـ
يتذكر الشاعر ما حدث في سجف عكا حيف أعدمت بريطانيا الأبطاؿ محمد جمجكـ  

، كيتذكر الشاعر حطيف كصلاح الديف رمزان 1929كعطا الزير كفؤاد حجازم في ثكرة البراؽ عاـ 
 .رمزا لمتحرير كالنصر في ظؿ ىذا اليجكـ الاستعمارم البغيض المدمر 

 
 : كيقكؿ الشاعر في قصيدة أارل مف ديكاف طرزة فمسطينية مف قصيدة فمسطيف

فيها قيدٍسنا ستٍ المىدائف 
ما تقبؿٍ لمخسيس أك أم خائف 

أريحا كغكرها أـ الكرامة 
ع سطح جبينها القصر الهشامي 

 

 (2)عمى المعراج نكر الحؽ بايفٍ  
جذر كنعاف راية يعربيٌة 

عى ظهر نخيمها عشكش الحماًـ 
معالـ عز كالنبعة الزكيٌة 

 

      فالمعراج تذكرنا بصعكد الرسكؿ محمد صمى الله عميو كسمـ إلى السماء في حادثة الإسراء 
كالمعراج، كىذه ليا دلالة قداسة فمسطيف ، كجذر كنعاف، إشارة إلى الكنعانييف سكاف فمسطيف 

كأحقية ، العرب الذيف سكنكا فمسطيف كعمركىا قبؿ غيرىـ، كىذا دليؿ تارياي عمى عراقة فمسطيف
أىؿ فمسطيف بيا مقابؿ ادعاءات الييكد، كيحيؿ الشاعر إلى قصر ىشاـ بف عبد الممؾ في أريحا 

 .الذم يشكؿ منارة  تراثية حضارية تعزز عركبة فمسطيف
 

 :التناص مع المكركث الشعبي: رابعان 
 إف التراث الشعبي الفمسطيني كنزه حافؿ بقصص كحكايات كعادات اصبة، كقد اعتمد 

الشاعر الشعبي في كثير مف أشعاره عمى ىذا التراث تعالقان كتناصٌان كتعاطفان مف أجؿ إبراز فكرة 
تراكمت في ذىف الشاعر فاستميميا  ، كاعتماده عمى مكركثات تراثية  كأقكاؿ مأثكرة. ما بقكة

 كليقنع السامع بأىمية ىذه الفكرة ، ليدعـ فكرة ما
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 :كمف أمثمة ذلؾ  قكؿ الشاعر يكسؼ الحسكف في قصيدة يسٍعًد مسا ىالعيف
 الأمثاؿ الشعبية*

يسعًدٍ مسا هالعيف مًسٍتىحمي 
شك صار حتى حرمتيني حبؾ 

 

 عىفٍ سًرٍ هالهجراف تشرحمي 
تا نًفٍتىرض إنٌي مىعاؾ أىخٍطيت 

 

 أهؿ السِّماح مٍلاح اسمىحٍ لي
حٍساسٍ  لك كاف عندؾ عاطفة كا 

كلا كنت هيؾ رضيت حكي النٌاسٍ 
 

حٍدؾ تنفرد بالكاسٍ   ىـ قبمٍت كى
كخميت زيد مف البشر كعبيد 

 

 (1)يطرحٍ لؾ شباككا كيطرحٍ لي
: يتضمف المقطع السابؽ مثلا شائعا عمى ألسنة الناس عند التراضي بعد الاصاـ كىك 
، كقد كظؼ الشاعر ىذا المثؿ مف مازكنو التراثي ليدعـ فكرة التسامح مف (أىؿ السماح ملاحٍ )

كىذا المثؿ يقكلو الناس عندما يعمنكف ،  (زيد كعبيد)قبؿ محبكبو، ثـ ذىب إلى مثؿ آار كىك 
كىك يرفضو رفضان تامان محافظان عمى سريٌة العلاقة بينو ،إشاعة الابر  كتسمي الناس بابر ما 

يقكؿ . كمف صكر التناصٌ التراثي الاجتماعي في الأمثاؿ السائرة عمى ألسنة الناس. كبيف محبكبو
الشاعر شحادة الاكرم في حكار المدح كالجد مع الشاعر فكاز عبد الله في القاعة الرياضية في 

 :2003بمدة أبك سناف 
فىكٌاز بىمٌش قىطًع ركس بمجزرة 

كتارٍ المي قبمؾ في جنابي اتحركشكا 
 

ٍـ بالمسألة في مسخرة   تبكي ند
عظاميف مكاحؿ مف زمف بالمقبرة

(2) 
 

تقاطع كلاـ الشاعر مع المثؿ الشعبي الذم يقكؿ عف شيء قديـ  بأفٌ عظامو مكاحؿ   
كنايةن عف القًدىـ، كظؼ الشاعر المثؿ ليقكؿ لاصمو إنو إذا تحداه سيككف مصيره مثؿ غيره مف 

كيقكؿ الشاعر يكسؼ فار الديف في ديكاف كادم النحؿ . أم مصيره الاندثار كالزكاؿ،الشعراء 
 :مف قصيدة لو بعنكاف عصفكرؾ
 قمٌي درب العيف مٍنيفٍ 
رٌة بالعيفٍ  زتٌيتي الجى

بٍميف  طمعت بتمعىبٍ عمى الحى
أزغر مف بنتي بسنتيف 

 

 شفٍقًت عميكي دليتؾٍ  
تتٍطكلها دلٌيتؾٍ 

فرتيكة يًخٍرًب بيتؾٍ 
 (3)كضًحكتً عا شيبتنا
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، (فلاف يمعب عمى الحبميف )استادـ الشاعر المثؿ الشعبي السائر عمى ألسنة الناس  
ظيار عكس ما ييبطف بيدؼ لكـ تمؾ الفتاة المعكب كالتعريض  لمدلالة عمى النفاؽ كالزيؼ كا 

فيك غير مؤىؿ ، كيكجو كلامو لندٌه بعدـ الاقتراب مف ساحتو ، يتفاار الشاعر في نفسو .بيا
 :فيقكؿ في قصيدة محاكرة مثمف،  لمكاجيتو

شاعًرٍنا بك عيكف السكدٍ 
بدم تغنٌي كبدم تجكدٍ 
بكديؾ البحر كبتعكد 

 

لا تٍفىكٌر حالىؾ عنترٍ  
رٍ  ما بدم بحالؾ تفخى

 (1)مف البحر المية عطشافٍ 
 

استند الشاعر إلى مفيكـ شعبي تراثي كىك مثؿ يتحدث عف القدرة كالميارة كالكياسة في  
المساجمة كالمباراة كالتحدم، بحيث أنو يستطيع أفٍ ييرسؿ اصمو إلى البحر كيعكد بو عطشاف، 

كالشاعر في اعتماده عمى المثؿ الشعبي السائر أراد أف يؤكد فكرة عبقريتو كقكتو كميارتو كاقتداره 
 .في ىزيمة اصمو

 
 :كىذا شاعر آار يقكؿ في قصيدتو

رٍعىؾ  رٍع لمنٌاس مش زى تيحٍصٍد زى
 

أنتً عًرٍفًت شرعي مىهك شىرٍعؾ 
 

لابس لثكبٍ جديدٍ مش صنعؾ  
عرًفٍتىؾ بًأىنؾ انتهازم كبير 

 

 (2)البست قبعؾ كالحقت ربعؾ
 (البست قبعؾ كالحقت ربعؾ)كتتضح قدرة الشاعر في تكظيؼ المثؿ الشعبي المعركؼ  

لمدلالة عمى النفاؽ الاجتماعي كقمة الرأم كعدـ الحيادية عمى اعتبار أفٌ الإنساف الذم يككف بلا 
فيصبح إمٌعة يتماشى مع المجتمع إفٍ شرٌان فشرٌ أك ايران ، شاصية أك رأم سديد يتكاثؽ مع نفسو 

 . فاير، دكف أف تككف لو شاصيتو المستقمة، كالشاعر في ذمٌو ليذا الإنساف
عمى اعتبار أف الفف ،       إف لمزجؿ دكرا تربكيا بارزا في تكجيو سمكؾ الفرد نحك القيىـ السميمة

كعمى ىذا عالج الشعراء في الزجؿ قيما ، كتطمئف لو القمكب، المحبكب الذم تميؿ لو النفكس 
تربكية كالصدؽ كالفضيمة كحب التعاكف كالتسامح كنقاء القمكب كحؽ الجار كغيرىا مف الأالاؽ 

 .الحميدة 
 

 :العادات كالتقاليد*
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عني كثير مف شعراء فمسطيف بالتكاصؿ مع التراث الإنساني كتكظيفو في شعرىـ، كمف يتتبع 
كيذىب شريؼ  .كظفكا التراث بشكؿ كبير في قصائدىـالشعراء الفمسطينييف  حركة الشعر يجد أف

  الشاعر الفمسطيني نيؿ مف التراث، كأفاد منو ك كظفو في شػعره إيمانان منو بأف"كناعنة إلى أف
ذا التكاصؿ يقكم ارتباطو بالكطف، كيعمؽ انتماءه إليو، كيحافظ عمى ىكيتو مف الضياع، كفكؽ ق

 (1 ).أمتوق ذلؾ كمو فإنٌو يؤصؿ تجربتو الشعرية، كينطمؽ مف التراث العريؽ الذم تمتمكػ
 

كيستمد الشاعر مف المازكف التراثي عادة مف العادات التي كانت كما زالت متبٌعة في  
 :الشاعر سعكد الأسدم في قصيدة يا أحمى حمكة (الرقية)مجتمعنا كىي 

كفي غيمة نزلتٍ تا تغىطيًكي 
كالشَّمٍس قالتٍ بًدٍها ترقيكي 

 

سىد كالأمر مش خافي   خكؼ الحى
ارتٍ تعزٌـ مًثًؿ عراٌفًة  (2)كصى

 

أم تقرأ عميو رقية مف الحسد  كىذه مف عادات ،تريد الفتاة الجميمة مف الشمس أف ترقييا  
الشعكب العربية الفمسطينية في منع الأذل ككؼ الشر عف أنفسيـ، محاكلةن منيـ ردٌ أذل 

 .الأشرار، كقد استعاف الشاعر بيذه العادة الاجتماعية  ليحمييا مف شر قد يصيبيا
        نرل الشاعر نفسو في قصيدة أارل يعتمد عمى التراث في الحديث عف الاطكبة في 

فصؿ الشتاء، إذ يبدأ القصيدة بسرد قصة المستقرضات، كىي مف التراث الشعبي حكؿ حكار بيف 
شير شباط كآذار حكؿ العجكز التي فرحت بذىاب شير شباط، فغضب شباط كاتفؽ مع آذار 

 :عمى إمطار المرأة ثلاثة أياـ جزاء ليا لأنيا تشفت بانقضاء ىذا الشير البارد، يقكؿ
ؽ شٍباط كبنىعٍشك انٍدؽٌ مًسٍمارك  فارى
مًسٍتقرضات الشِّتا أياـ سبعة ثقاؿ 

عممت عيانة السما كحؿ المىطىر شلاؿ 
 

كلبٌس حٍدادك ثلاثٍة أىيٌاـ آذارك  
عا شكؿ هام السنة مف سنتيف ما صارك 

يح طرطش عمينا شٍميط أمطارك  (3)كالرِّ
 

جاء كصؼ المناخ كفؽ المكركث الشعبي في سياؽ نية الشاعر اطبة محبكبتو ككاف قد  
كلكف  حدث أف ىذه الأياـ السبعة الماطرة منعتو مف التكجو لاطبة حبيبتو حتى ، قرٌر الذىاب 

يتفاجأ أف ىناؾ أناسان قد سبقكه لاطبتيا، كلكف يحالفو الحظ في نياية الأمر كتككف مف نصيبو، 
 .فالشاعر استحضر المكركث الشعبي ككنو عصب القصة 

التي ، كالسبب ىك كعي المجتمع كالثقافة السائدة ،  تاتمؼ العادات مف منطقة لمنطقة 
 :يقكؿ الشاعر في قصيدتو ، قد تككف إيجابية أك سمبية 

                                                 

. 348 ، ـ1996جامعة القدس المفتكحة، عماف، ، 1 ط. المأثكرات الشعبية: ينظر، شريؼ كناعنة كآاركف(1)
. 170ص .أغاني مف الجميؿ : الأسدم، سعكد   (2)
 .40ص.كادم النحؿ : فار الديف، يكسؼ( 3)



 151 

 

سىاعًة ما أنك خًمًؽٍ صبينا الكؤكس 
كلما كبر هالشبٌ صار بدك عىركس 

كٍهىرها قامكس  بدك صبيٌة قاؿ جى
 كسمعت عف الغبراء كعف حرب البسكس

ـ مف جامكس  كساعة ما شاؼ البًنٍت أىضٍخى
كٍهر كأـ النَّامكس  بمٌش يسٍب الجى

 

 (1)كصرنا نكزع حمك كنضيٌؼ عىسكسٍ  
سىب العقايًد كالعىكىايد كالنامكسٍ   حى

قىضىت عيمر بيف القراءة كالدركسٍ 
كالشكؿ ما هىمٌك كلا هىمٌك الفمكسٍ 
كطمٌت بخًمٍقة ناشٍفة ككجه عىبٍكسٍ 
ؽ الركسٍ  يًمٍعىف أبك الياباف تا يمحى

 

 يسرد الشاعر عادة اجتماعية مكركثة في المجتمع الفمسطيني كىي فرحة الأىؿ بميلاد  
ااتصار الزمف في القصة أك في الزجؿ أك أم نص أدبي جاء )كياتصر الشاعر الزمف، ذكر

يقكلكف في المثؿ الشعبي ، كينتيي المشيد، كتصؿ النصيحة تامة متسمسمة، لتككف الحمقة مكتممة 
ليقكؿ إف ىذا الشاب أراد الزكاج مف فتاة متعممة كاعية  (" فلاف مثؿ ابف القصة بسرعة بكبر" 

كلـ يبحث عف الجماؿ الظاىرم لكنو يتفاجأ بأنيا بشعة  فيندـ عمى ااتياره،  فالشاعر يناقش 
فكرة الزكاج مؤكدان أىمية الكعي كالنسب لكف الشكؿ الاارجي أىـ، استحضر التراث كالعادات 

 .ككظٌؼ المفردات التراثية تكظيفان يدعـ مكقفو، الأمر الذم شدٌ السامع كأقنعو
   

 :المأككلات الشعبية*
  
كيقكؿ شاعر آار متكئان عمى التراث في تكضيح فكرة حبو لفمسطيف العراقة كالتاريخ  

 :كالايرات كىدأة الباؿ، كىك الشاعر محمد الزعبي في قكلو
 

بٍز الطىابكف  مى بلادم خي
يٍتكف  زىعٍتىر مىعٍ زيتٍ الزى

 

 فيؾً مضرىب للأمثاؿ 
 (2)بًبٍلادم أطيىبٍ مكنة

 

، مف المأككلات الشعبية ليؤكد فكرة جماؿ (ابز الطابكف، الزعتر، زيت الزيتكف): فقكلو 
 .فمسطيف كبيائيا كلأنيا أرض مباركة ايٌرة يجب الدفاع عنيا كحبيا

 :الأسرة الكبيرة الممتدة*
       كفي حديث الشاعر عف التراث نجده في قصيدة أارل مف الديكاف نفسو بقصيدة بعنكاف 

 :(كاف)
بٍز كلىبىفٍ  كعًشٍريف شىبٍ كبًنٍت في نفس السكفٍ  كافً العىشا في بيتنا خي
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 كختيار عا بيتك أميف كمؤتىمىفٍ 
 

كؿ ما قىعٍدنا بجمستك شدٌ القكل 
 

 (1)يسهر يحدثنا عف الشاطر حسف
 
استند الشاعر إلى بعض تفاصيؿ حياة الأسرة الممتدة التي يعيش فييا الجد كالجدة  

فيمتفكا جميعيـ حكؿ الجد أك الجدة كيستمتعكا بحكاياتيـ اليادفة منيا قصة ، كأبناؤىـ كأحفادىـ
 ككانت  تجمع الناس كتربطو،الشاطر حسف، كىذه القصص شاعت في المجتمع الفمسطيني 

يتحدث بحسرة عمى ىذا الزمف  (كاف)كالشاعر في قصيدتو ، ـ برباط اجتماعي أاكم صادؽ
 .المفقكد الآف

 كنجد الشاعر في محاكرة المثمف يمجأ أيضان للأمثاؿ الشعبية في دعـ فكرتو أماـ اصمو، 
 :يقكؿ

بدنا نٍشهَّد كؿِّ النَّاس 
عاممٌي شاعر نبراسٍ 

لما الفاس يقع في الراس 
 

ميف الٍفينا يتهرٌب  
كاف غيرؾ قبمؾ جرَّبٍ 
 (2)لك تممسني بتتكهربٍ 

 

كقع )فاستحضر المثؿ الشعبي ،  تحدث الشاعر في الأبيات عف تكرط اصمو معو 
كأبرـ أمره نيائيان عندما حاكؿ أف ، ليؤكد أف ىذا الاصـ قد قضى عمى نفسو  (الفاس في الراس
المي بًجرٌب )يذكرنا بالمثؿ الشعبي القائؿ (كاف غيرؾ قبمؾ جرب)كبقكلو ، يتحداه في الشعر

ر ب ر ب بككف عقمو ماى كيشيٌدا الناس ، فيظير التحدم بيف الشاعريف مف الاؿ أسمكبيما . (المجى
 .فيقكؿ لاصمو أف غيرؾ حاكؿ ىزيمتي لكنو لـ ينجح كأنت كذلؾ، عمى ذلؾ 

 كتبيف لممتصفح لدكاكيف الشعراء أفٌ الشعراء في الغالب ليسكا عمى مستكنل ثقافي عميؽ 
إلا الذيف نيمكا مف العمـ في المدارس كالجامعات، فظير ذلؾ جميان في مفرداتيـ كأفكارىـ 

كأساليبيـ، كعمى ىذا الأساس كاف التناصٌ الديني أكثر المفردات تعالقان كتعاطفان بسبب الامفية 
الدينية المتسربة لأذىانيـ بفعؿ الطابع الإسلامي الذم طبع تفاصيؿ حياة الناس عبر الزمف، 

 .كيميو التناصٌ الأدبي كالتارياي كالتراثي
 التناص السياسي:خامسا 

نقصد بو اعتماد الشاعر في دعـ فكرتو عمى مفردة سياسية أك مصطمح سياسي أك  
 .مفيكـ سياسي أك قصة سياسية تازنت في ذىف الشاعر نتيجة الأحداث الصعبة المتتالية

 : يقكؿ الشاعر
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 :تااذؿ الحككمات العربية في الدفاع عف فمسطيف*
طىني بىبٍكي عا مصابؾ  أنا يا كى
ترابؾ بدؿ ما تصكنك الحميٌة 
بعدما سقطت الدكلة العميٌة 
ترل عربانا عف سكء نيٌة 

إلمي كانكا صدقكا الإمبريالية 
 

 عمى الذؿٌ كالظيمـ المي نابؾٍ  
 بأرخص ثمف ضيعنا ترابؾٍ 

كبعد ما انهار مشركع انتدابؾٍ 
كبخطة مبيتة بتحمؿ خرابؾٍ 
 (1)كظنكا العرب هي أسكد غابؾٍ 

 

 يتحدث الشاعر بحسرة كاضحة عف المأساة التي أصابت الشعب الفمسطيني بفعؿ  
الدكلة )التااذؿ العربي المتكاطئ مع الاستعمار، كقد ذكر لنا مفردات ذات مدلكؿ لسياسية مثؿ 

كيقصد بو الاستعمار ( مشركع انتدابؾ)كيقصد بيا الدكلة العثمانية التي سقطت، كىناؾ  (العمية
كىـ المتكاطئكف مع الاستعمار كالإمبريالية، كنكاياىا في  (العرباف)البريطاني عمى فمسطيف ك

 .استعمار فمسطيف
    يتجمى التناص السياسي  لدل شاعر آار  تحدث فيو عف حادثة حرؽ المسجد 

 :الأقصىفي قكلو
رؽ  جناحك  (بيغف)إذا المىسٍجد حى

كمهما شعبنا تقيَّد سراحك 
 

 بكفي نيكـ أصحكا يا سيكارل 
يجك يتعممكا يشكفك البطكلة 

 

 (2)دلاؿ المغربي فاقت جفارا
، أسماء ليا دلالات سياسية استادميا (بيغف، المسجد، دلاؿ المغربي، جيفارا): فالألفاظ 

براز دكر المقاكمة كتاميد أسماء الشيداء الذيف ، الشاعر ليؤكد فكرة التآمر عمى فمسطيف  كا 
 .ضحكا بدمائيـ 

 : كفي محاكرة زجمية مع شاعر آار
مىخٍمكر أنا مًفٍ كاقعً العَّرب المرير 

 

 (3)يممي أبيكهـ بكش صفٌى أك بميرٍ  
 

 :فيرد الشاعر الآار
رتك بلادنا مف أكؿ طمؽٍ  كانتك هىجى

 

 (4)كطفؿ الحجارة قد صنع لممعجزات 
 

فالشاعر غاضب حانؽ عمى أمة العرب التي حكميا المستعمر بكش كبمير بعد احتلاؿ  
، العراؽ، ثـ رد عميو الشاعر المحاكًر سااران مف العرب الذيف فركا مف فمسطيف مف أكؿ رصاصة
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كذلؾ بما يسمى بانتفاضة ، لكف الأطفاؿ في فمسطيف صنعكا المعجزات بنضاليـ كجيادىـ 
الحجارة، كالشاعراف استند عمى المفردات ذات المدلكؿ السياسي الذم يحكي كراءىا قصة ما 

 .حدث في الكطف العربي
  

ٍـ يا حبيبي  :كمف أمثمة التناصٌ السياسي قكؿ الشاعر في قصيدة  نى
كتٍمىمٍممكا الأىطٍفاؿ ما بىيٍف الرَّمـ 

هيىئٍة أمـ مىجٍمس أىمٍف فيتك كنًعىـ 
 

ٍـ   ثىثى هىيٍئة أيمى يتٍخابىمك بىيٍف الجي
كٌامنا يٍتذىرعك  (1)كالبعض مف حي

 

 بعد اجتياح إسرائيؿ لمبناف 1982ينقؿ لنا الشاعر  تداعيات مجزرة صبرا كشاتيلا عاـ  
فيعبر الشاعر عف ساريتو كغضبو مف ىيئة الأمـ  التي لا قرار ، كالمجازر التي حدثت ىناؾ 

ليا أماـ الفيتك الأمريكي المتكاطئ مع إسرائيؿ ، ناىيؾ عف الصمت العربي كالتااذؿ الجباف  في 
فيتك، )نصرة قضية فمسطيف، كالمفردات  استقاىا الشاعر مف مازكف سياسي عصرم مثؿ 

، أضافت إلى فكرة الشاعر بيعدان عميقان في تجسيد مأساة الشعب (مجمس أمف، ىيئة أمـ
 .الفمسطيني الذم يتآمر عميو العالـ 

فمنيـ الدكتاتكرم كالاشتراكي كالشيخ كالممؾ ، يصنؼ الشاعر مجتمعو إلى أصناؼ عديدة 
 :كالظالـ فيقكؿ

بٍتالي الزَّماف اتٍغىيَّر المًنٍهاج 
ف كماجٍ  كؿٍ بىمىد حياتٍها فيري

في شرفنا في كيؿٍ مطرح راجٍ 
شي اشٍتًراكي شًي عىمىامة كتاجٍ 
كفارض عى شىعٍب امٍعىثٌر كمحتاجٍ 

 

كتًحٍتك دىمىؿ تنكرنا كطمَّرٍ  
نصك عىكيصٍ كنصٌك ما اتخمَّر 

كفراٌف دًكٍتاتكر يتأمَّرٍ 
رٍ  شي عمى القىفٍا مختكـ شي منخَّ

 (2)إف إلى السِّعٍر ممنكع يتذمَّرٍ 
 

،  مف قامكسو السياسي ىذه المفردات (اشتراكي، عمامة كتاج، دكتاتكر):  تناكؿ الشاعر
كالشعب غارؽ في ، كالتشتت  بيف الأحزاب كالفصائؿ ، لييعزز فكرة الظمـ في الأنظمة الحاكمة

 .الصمت كالاكؼ حتى أنو لا يستطيع الاحتجاج عمى أتفو الأمكر
  امتلأت قصائد الشعراء الشعبييف في فمسطيف بمفاىيـ كمصطمحات سياسية لإثبات 

أفكارىـ كتعميؽ آرائيـ، كمف أمثمة ذلؾ أيضان ما قاؿ الشاعر يكسؼ الحسكف متغنيان بالثكرة 
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يقكؿ في قصيدة طكيمة لو بعنكاف .الفمسطينية التي انطمقت لتجعؿ لمشعب الفمسطيني ىكيٌة كحريٌة
 معمنا فييا :(1)كؿ عاـ كانتك باير

 
مًشٍكار يكمك عمينا مٍبارؾ كمىيٍمكف 
كالشَّعٍب لىبٌى كهىتىؼ إنا فًدائيكف 

صكتكا بحقٌك ارٍتىفىع بىيٍف الأيمىـ مىمٍعكف 
لا تسقطكا مف شمالي غصف هالزيتكف 

 

يكـ انٍطلاقة فىتًح بالفاتًح بكانكفٍ  
كشدٌت كمتٌت الثكرة ثمر كغصكفٍ 

دكٌل بًهىيئة أيمىمٍها بىيٍف الأمـ مضمكفٍ 
كالبينٍدقية بيميني كغيرهـ ما يككفٍ 

 

      يسرد الشاعر قضية ىامة في مسيرة الشعب الفمسطيني، عندما قرر أاذ مبادرة الحصكؿ 
لا تسقطكا : عمى حقو بيده بإعلاف الثكرة يكـ كقؼ الرئيس الراحؿ أبك عمار في ىيئة الأمـ كقاؿ 

الغصف الأاضر مف يدم، كقد كضع العالـ أماـ اياريف لا ثالث ليما لمتأكيد عمى أف الفمسطيني 
 .صاحب الحؽ يبحث عف السلاـ دكف أف يتامى عف المقاكمة

 
 كمف القصائد التي اشتممت عمى مفاىيـ كمضاميف سياسية قصيدة لمشاعر شحادة اكرم 

في ديكاف ينابيع زجؿ بعنكاف ثكرة تكنس كثكرة مصر، كتبيا يكـ تنحى الرئيس المصرم حسني 
كـ عاـ   :2011مبارؾ عف الحي

أخيران طًمًعٍ يا شىعٍبي نهارؾٍ 
صبىرٍت اسنيف عسنيف التَّعاسىة 
ميكاطف ميهٍمؿ حقكقؾ ميداسة 
أممٍنا نٍككف ثىكٍرة عف دراسة 

طريؽ العىكلمة الشَّرٍط الأساسي 
إذا ما طمعت مف سجف السياسية 

كممة بقكلها بٍميجٍمىؿ حكاسي 
 

رٍ كطاؿ انتظارؾٍ    (2)بعدما اتأخى
شٍيش الذيؿٌ عرب شعا جدارؾ  كحى

طٍ افٍتقارؾ  طٍ الفًكٍر خى تىحًتٍ خى
دراؾ كتحدِّدٍ مسارؾ  ككعي كا 
العًمًـ كالعىدٍؿ كالمرأة شعارؾٍ 
عسجف الديف فيتٌك باختيارؾٍ 

رح تصبٌح يا شعبي تصبح بيكٍرة 
 

 مى مىحٍلا سنيف ظممؾ يا مبارؾ
 يؤيد الشاعر الثكرة كالتغيير لإصلاح الفساد الاجتماعي كالسياسي في مصر، لكنٌو  

، يحذٌر مف نتائج ىذه الثكرة كي لا تنعكس عمى الشعب مف السيء إلى الأسكأ، كىذا ما حدث 
_ مف باب السارية _ (م محلا سنيف ظممؾ يا مبارؾ )فمـ يتغير حاؿ المكاطف المصرم، فقكلو
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كلقد استشرؼ الشاعر المستقبؿ ، فالحاؿ يؤكؿ لمدمار ، كناية عف الظمـ المتكالي الكاقع عمييـ 
نياء الفساد، كقد  محذران مف ذلؾ ككأنو تنبٌأ بفشؿ الثكرة التي لـ تقـ عمى أيسس العدؿ كالحقكؽ كا 

طرح الشاعر في قصيدتو مكقفان سياسيان بامتياز كىك يعالج قضية ىامة في حياة الشعب مف 
اط الفقر، العكلمة، الظمـ، )الاؿ تناصٌ سياسي في مفردات عصرية ليا مدلكلات سياسية مثؿ 
، كىي ألفاظ سياسية كظفيا (مكاطف ميمؿ، حقكؽ مداسة، سجف السياسة، سجف الديف، مبارؾ

الشاعر ليؤكد فكرة مصير الثكرة في مصر كالعالـ العربي بقصد التغيير الذم لـ يحصؿ بؿ زاد 
 .الأمر سكءان 

 
 :المبحث الثاني

 ظكاهر لغكية في الزجؿ الشعبي: 

حفؿ الزجؿ الشعبي بمفردات كألفاظ عممية كلغكية استعاف بيا الشاعر مف مازكنو         
كقد كردت عمى ألسنة الشعراء نتيجة التأثر كالتأثير كالتلاقي الثقافي الذم ، الثقافي التراكمي  

 .مرت بو ثقافتنا العربية عبر سنكات طكيمة مف التجارب السياسية كالعممية كالطبية 
 :المصطمحات كالمفاىيـ كالأدكات   يقكؿ  الشاعر _التأثير الطبي ،      كمف ىذه التأثيرات 

فٍمة الممغكًمة  شيك هىا الحى
عمقنا  مىعٍ ديكٍتكر اسٍناف 
سامر خكرم بكار الطب 
مٍقك الطيبٍ  رٍة الإبٍرة بحى مى

 

 مًف أىكٍلهىا مىحسكمًةٍ  
كديكٍتكر بطبٍ عيمكمي 
الله يٍساعًدٍ مف زارك 
رٍة تٍطبٌ بمنخارك كمى

(1) 
 

 :يرد عميو شاعر آار قائلان 
عندم إبرةً شعر جٍمكعٍ 
يتخدر أنٍؼ المرفكعٍ 

 

النَّاس عميها بيشتمقك  
 (2)لمفمسؼ بنج بحمقك

 

 لجأ الشاعراف إلى ألفاظ عممية طبية في حكارىما الساار كيعد ىذا التأثر دلالة عمى  
الإبرة، تادير، )قدرة الشاعريٍف في تفعيؿ دكر المفردة العممية كمدل تأثيرىا ،  فالمفردات العممية  

استعاف بيا الشاعر لإبراز ثقافتو الكاسعة في الطرفة التي أرادىا مف زميمو ، ، مفردات طبية(بنج
 .الدكتكر الاطير عمى مف يعالجيـ

 : كيرد التأثر العممي  في قصيدة بعنكاف فحص دـ
ريٌتك  بٍآخًر فحًص لمدَّـ عا سًريٌتك  كى بٍحي هٍني كحى الدَّكتكر كاجى
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دىرٍبؾ عبىنٍؾ الدَّـ عا صحيٌتك 
قممي يا ابني للأىسىؼٍ دمٌؾ ثٍقيؿ 

 

بيعىكضكؾ شكىم مًفٍ شًحٌيتك 
ٍـ مف نكعيتك عٍبة نلاقي دى صى

(1) 
 

كلا ، إذ أراد الشاعر أف يذـ الشاعر الآار ،الفكاىة ، تحمؿ ىذه الأبيات سارية مكثفة  
يمكف أف يجد مف نكعية ىذا الإنساف  ككميا ألفاظ عممية كظفيا الشاعر ليابرنا النتيجة المرحة 

 .الفكاىية، كىي أصبحت مف دلالات عممية إلى دلالات اجتماعية ذات حسٌ فكاىي جميؿ
 : كفي قصيدة أارل يقكؿ 

يىعٍني بىداؿ العىكٍلمة كالعىرىب سات 
امعات  كبداؿ ما تٍعىمي صٍركح الجى

 

عا عىهٍدؾ المىيٍمكف يصفك العىرىب شاة  
 (2)تًعٍمٌي حيطاف السِّجف عى الأربع جهات

 (2)جهات
 

، (العرب سات)يعيب الشاعر عمى العرب الذيف لـ ياترعكا  في الحضارة الحديثة مثؿ  
في مجاؿ الأقمار الصناعية بؿ ظمكا في حالة العرب شاة، كالكاجب أف يبنكا صركح الجامعات 

 .بدلان مف السجكف حتى ينارطكا في العالـ المعاصر المتحضر
 : كشاعر آار يقكؿ في حكار مع طبيب
دىرٍب الهداية لىكٍ بتعرؼ حدٌها 

كالإنفمىكنزا إذا قرٌب مدٌها 
 

إيد الغدر عى الغرب ما بتمدٌها  
 (3)بدؾ دكا مف الغرب حتى تصدٌها

 

، لعدـ قدرتيا عمى تكفير الطكاقـ الطبية المؤىمة ،ينتقد الشاعر مؤسساتنا الطبية العربية  
عمى عكس الحضارة الغربية التي قدمت لمبشرية الرفاىية كالراحة في شتٌى ، كالعلاج اللازـ 

فيرد عميو شاعر آار بالحكار نفسو ، مدافعان عف الحضارة العربية مؤكدان أف الحضارة ، المجالات
 :الغربية قامت عمى ما قدمتو الحضارة العربية في عصكرىا القديمة الزاىرة، يقكؿ

كمًنٍشاف يا ديكٍتكر حكيي تًفٍهمك 
مٌمك  اسأؿ ابف سينا بٍقانكف اؿ سى
كارزمي لىمٍمىمكا  ابف النَّفيس كٍخى

 

 كمف دىاء أكركبا كلادؾ يًسٍمىمك 
لمغىرٍب حتى الطب يعلا سًمٌمك 
 (4)كؿ العيمٍكـ كدكٌنكها كترجٌمكا

 

كذكر لنا أسماء  (مرض الإنفمكنزا) استند الشاعر إلى مفردات ذات دلالات عممية مثؿ  
كالعالـ في الرياضيات ، في كتابو القانكف في الطب  (ابف سينا)أطباء عرب قدامى مثؿ 
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رل الشاعر كىك يسرد كأثر ىؤلاء عمى الحضارة الغربية الحديثة، م (ابف النفيس)، ك(الاكارزمي)
مف الاؿ الإشعاع ،ركبا أكسماء عمماء عرب كاف ليـ الفضؿ في النيضة العممية في ألنا 

ف ىؤلاء العمماء أكالشاعر يرل ،باف حكـ العرب لإسبانياإشرؽ عمى الغرب أالحضارم الذم 
 النفيس مكتشؼ الدكرة فركبا مثؿ ابأكىمكا بشكؿ جذرم في تمييد الطريؽ لمنيضة العممية في سا

ركبا أكساسيا لمتعميـ في أككتاب القانكف في الطب لابف سينا الذم ظمت كتبو مصدرا ،الدمكية 
ف الحضارة العربية في الأندلس كانت الجسر الذم أ كىـ يعترفكف ب،سع عشراحتى القرف الت

سسيا الاكارزمي  أضيات التيا منيا الطب كالرم؛ الحضارة الغربية في ماتمؼ العمكـمنوعبرت 
صبحكا تبعا لمغرب في أف العرب اليكـ قد ألى إثـ يتطرؽ الشاعر ،مكتشؼ الأرقاـ كغيره 

 كفي الأبيات نبرة حزف مكجعة لحاؿ الأمة التي صارت في ذيؿ الشعكب بلا ، كميا المجالات
ف يمدٌىا بكؿ شي كىي بذلؾ حكمت عمى نفسيا أ تنتظر الغرب ،كلا ىكية حضارية،حضارة 

 .بالذؿ كاليكاف كالذكباف الحضارم
 : كيقكؿ في مكضع آار

عة الفاضٍحة كالعىمٍمنة  جًبٍتكا الخلاى
 

كأفكار مىسٍمكمة مًفٍ جٍنكفً البَّقر 
(1) 

 

 .تعني عبارة جنكف البقر  مرض انتشر في أكركبا كقضى عمى الملاييف مف الأبقار 
  أراد الشاعر مف الاؿ ىذه العبارة إثبات صحة كلامو عف الحضارة الغربية الزائفة 

عرافيـ ، المضرٌة بالبشرية  كحكلكا البقر مف ، كىنا نرل الشاعر ينتقد مف تامكا عف أصالتيـ كا 
 .حيكاف نباتي إلى حيكاف آكؿ لمحكـ

  
 :       كيقكؿ شاعر آخر  في محاكرة مع زميمه

تعا ياً شًعر عمِّرٍ لي سرايا 
البيركدة أمكرها مهمة كدقيقة 
مي قبالي الحقيقة  ككمما بتنجى
الحرارة عيارها إف بعلا دقيقة 

 

بيكؿ الىكٍكف عى الأربع زكايا  
كما في منها أذل بأصؿ المزايا 

فيها بكتشؼ عدة خفايا 
 (2)بمخِّ الطفؿ بتسبب سحايا
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، (السحايا ، الحرارة ،البركدة )يستعرض الشاعر قدراتو الشعرية، إذ تناكؿ مفردات عممية       
فيذكر المرض كأثره عمى صحة الإنساف مثؿ ارتفاع درجة الحرارة في الإصابة بمرض السحايا 
الذم ييصيب المخ لدل الإنساف، كاليدؼ ليس استعراض مفردات عممية بحتة بؿ كظفيا في 
سبيؿ الحديث عف الأضرار التي قد تصيب  الإنساف نتيجة إىماؿ الأعراض المرضية  كىك 

كجاء .بذلؾ يريد إثبات حقيقة مفادىا أف لكؿ شيء نفع كضرر كبالتالي لا بدٌ مف الانتباه لذلؾ
 ىذا مف باب الإرشاد كالتكجيو الصحي 

 :(القرادم)كيقكؿ شاعر آار في أبيات مف 
إفٍ كنٌؾٍ شايفنًي إنٍساف 
مثمىؾ بًدٍم يككنٍمي كىيافٍ 

يمكف أككف بىحٍكيش 
كيمكف بىسٍمعكيش 

شكؼ الشَّمسٍ شكؼ 
 

ٍـ   لا تىتٍركني أتٍألٌ
ٍـ  قٍي أعىمؿٍ كأتعمٌ حى

يمكف أككف بىمٍشيش 
كيمكف أككف مىكٍفكؼٍ 
حتى  في الكيسكؼ 

 

 (1)تضكٌم تدفٌي تشعٌ النٌكر في كؿ الظركؼ
 تأثر الشاعر بظاىرة عممية تحدث لمشمس عندما يقع القمر بينيا كبيف الأرض، مما يؤثر عمى 

، قصد الشاعر في تناكلو ليذه الظاىرة بأف يقكؿ لنا،قكة أشعتيا، فيحجب جزءا منيا عف الأرض 
ف كاف ىناؾ نقص أك إعاقة  ،إف الإعاقة لا تمنع مف ممارسة الحياة بشكؿ طبيعي  حتى كا 

 .تمدنا بنكرىا كدفئيا، كالشمس في حالة كسكفيا
 :كىذا شاعر آار يقكؿ في باب العتابا أيضان 
مٍيرم احٍتىجٌ عا الأىحقادٍ مرفكع  ضى

 

 تقابًؿ لمزَّمف في هاـ مىرٍفكع 
 

 جعمت الاسًـ في الإعراب مرفكع
 

( 2)فاعؿ خير لمناس الطياب 
 

 
كتدفعو عف الأحقاد، ثـ كظؼ قكاعد المغة العربية ليستعيف بالإعراب ،  يفتار الشاعر بنفسو 

كرفع الاسـ في فعؿ الاير، كقد جعؿ لدلالات الكممات معاني تتقاطع مع رغبتو في إظيار 
 .محبتو لماير كرفع ىامتو بو بيف الناس

 :كيذىب شاعر آار في قصيد إلى حركؼ المغة كىك يناجي كطنو فمسطيف قائلان 
عى جدراف السجف خطٌيتي أجمؿ 
رٍؼ الفاء فيٌي كفجر أقبؿٍ  مى حى

 حركؼ اسمؾ كطنٌا آنىسكني 
كمى حرؼ اللاـ لمٌة مع ظعكني 
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كمى حرؼ السِّيف سيؼ كسىهٍؿ سبٌؿٍ 
كمى حرؼ الياء يـ كيد تعمؿٍ 

 

كمى حرؼ الطاء طيب كطيبكني 
 (1)كمى حرؼ النكف ناسي اؿ ما نسكني

 (1)نسكني
 

استطاع الشاعر أف يؤلؼ مف حركؼ كطنو فمسطيف معاني كطنية، فجعؿ لكؿ حرؼ   
مف حركفيا دلالة معنكية نفسية فييا حب كعشؽ كتضحية كجماؿ تتصؼ بيا فسمطيف، كىذا 

 .التباىي المغكم كظفو الشاعر في ميارة  جسد مف الاليا أفكاره في حيب فمسطيف
 (الألفاظ الدخيمة):التأثر المغكم 

فيك يسار مف الشعراء الذيف صاركا ، كظؼ الشاعر كممة دايمة ليأتي بالمعنى المراد   
 :(القرادم)يتاجركف بالفف كالشعر كىـ في الحقيقة عبء عمى الشعر يقكؿ في أبيات 

ممعكف الزَّمف مىمٍعكف 
تجارة صارت الفنكف 
صاركا يغنُّكا بمكرفكف 
لا هكً شٍعر كلا مكزكف 

 

 بيخربًش بالعباراتٍ  
عـ تنباع عى البسطات 
مع إبراهيـ صبيحاتٍ 

 (2)كما في حس مف الكحدات
 

، كظفيا الشاعر مف المغة الإنجميزية ليدلؿ بيا عمى (المايكركفكف )فالمفردة الأجنبية كىي 
ساريتو مف ىؤلاء المدعيف الشعر إذ إف كؿ مف حمؿ الميكركفكف صار شاعران، كىذا ليس فنان 

 .حقيقيان 
 . كمف أمثمة التأثر المغكم كلجكء الشاعر إلى مفردات أجنبية في تجسيد فكرة ما

 : قكؿ الشاعر 
رٌة بنيسافٍ  بتذكَّرٍ مى

تكفيؽ بيحمًؼ أيٍمافٍ 
شرٌؼ غرسكف المًنصافٍ 

كتبيٌف ناسي الجزداف 
 

 بًمىطًعـ أكؿ كشيرٍب كدانٍس 
عحسابك يعبٌيمي البىنٍص 

تيحاسًبٍنا كشكؼ الشنٍص 
 (3)كطًمٍعت عحسابي العىشٍكة

 

                                                 

. 81ص . ديكاف أات القمر: مثنى ، شعباف (1)
. 82ص . ديكاف أات القمر: مثنى ، شعباف(2)
. 76ص . ينابيع الزجؿ : شحادة ، اكرم  (3)
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استعاف بيا الشاعر مف مازكف لغكم أجنبي كىك  (شنص، غرسكف، دانس)فالألفاظ  
يتحدث عف مكقؼ طريؼ مع صديقو في مطعـ مما جعؿ المفردات تؤدم ادمة فنية متناغمة 

 .مع الغرض مف الأبيات
 :إذ يقكؿ مف باب العتابا.  كيتضح التأثر المغكم أيضان لدل شاعر آار

* (جفيرت كًليدم)ما عادٍ يثيرني 
اعفيني مف الهكل كبرت كلادم 

 

 كلا عادٍ تهٍمنًي لا دم كلا دًم 
 (1)كًبٍركا ككمهـ صاركا شباب

 

كقد استعاف . بعد أف كبر أكلاده كتقدـ بو العمر،الشاعر لـ ييتـ بالنساء الجميلات  
مف المغة الإنجميزية بمعنى  (ليدم)بمعنى سيدة ك (جفيرت)الشعر بمفردات مف لغات عبرية 

بمعنى ىذه، كىذا التأثر المغكم كاضح في مراد الشاعر مف  (دًه)سيدة، كمف الميجة المصرية 
كرفض الحب كاليكل مف النساء ، الاؿ مفردات أدت المعنى المطمكب  حكؿ الثبات عمى مبدأ

 .مقابؿ أكلاده ككًبىر سنٌو
 : كشاعر آار مف باب العتابا يقكؿ

رىت الشِّعر مف ركحي بكاسٍةٍ  عصى
رهيؼ القىمٍب يألمني بيكا ستٍ 

 

 نبيذ كخمر كانطبعىتٍ بكاسًيت 
كمعاذ الله رىدٌ إلها طمب

(2) 
 

كقد عصره مف ركحو الممزكجة بالنبذ ،  يصكر الشاعر  شعره عصيران مامران  لحلاكتو 
الإنجميزية لتظير لنا أف شعره  يتداكلو الناس كيسمعكه في  (كاسيت)كالامر، كاستعاف بمفظة 

 .أشرطة الكاسيت كىذا التأثر المغكم عزٌز الفكرة التي أرادىا في بيت العتابا حكؿ جماؿ شعره
 : كشاعر آار يقكؿ مف باب العتابا في الغزؿ
ايعة قىمٍبي عميؾ بىراٌدارٍ   يا ضى

اذبية بالرادارٍ  يٍت عندم جى  يا رى
 

 

 كما كافٍ طىالعٍ في زىمانك برٌدار 
 (3)تجيبؾ لعنٍدم كيف ما بقعد أنا

 

 . نحكه –التي تصدٌه -ليجذب  الحبيبة  (رادار) استعاف الشاعر بالمصطمح الأجنبي 
فالمفردة الأجنبية مف المغة الإنجميزية استعاف بيا الشاعر ليكافؽ التجانس مع المفردات الأارل 

 .كليتمـ صكرة بيت العتابا عمى الكجو الأكمؿ 
 : كفي بيت آار مف العتابا يقكؿ أيضان 

                                                 

. 117ص.  حصاد السنيف:محمد مرعي ، أبك فرحة  (1)
 . تعني سيدة أيضا بالمغة الإنجميزية:تعني سيدة بالمغة العبرية، ليدم : جفيرت*
. 109ص . ينابيع زجؿ : شحادة ، اكرم  (2)
. 224ص ، 1ج. ديكاف العتابا: حسيف ، العطارم  (3)
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عىلامىؾ يا قىمٍب مىجٍركف بًتٍكًفٌ 
ضعنا يا أبك الثُّكار بًتٍكًيف 

 

 أنا مًحٍتار أناـ الميؿ كبيت كيف؟ 
 (1)التآمر كالغىدًر أربع جناب

 

مف أجؿ أفٍ تتناغـ  (بيف) كالتي تعني (between)استعاف الشاعر بالمفردة الإنجميزية  
شكلان كمضمكنان مع تجانس المفردتيف الأارييف، كىذه ميارة تحسب لمشاعر إضافةن إلى أنيا 

جاءت ملائمة لمجك النفسي لبيت العتابا الذم يبيثٌ الشاعر فيو حزنو كشككاه بسبب اليـ 
 .(2)الفمسطيني المجركح، كقد ضاع بيف المؤامرات كالغدر مف القريب كالبعيد

  
 

كمف أمثمة الظكاىر أك التأثر المغكم أيضان ما نجده لدل الشاعر يكسؼ جابر مف باب العتابا 
 :يقكؿ

طىف مىحٍسكٍـ  إذا ما كاف أمٍرً الكى
أنا ما همٌني ألفيف محٍسكـ 

 

مؿ محسك ٍـ  رٍؼ بيف الجي  بىطَّؿ الحى
 (3)بمكتي مف خكازيؽ العرب

 

يتحدل الشاعر في حديثو عف الكطف كىكاجسو ما يفعؿ الاحتلاؿ في كطنو المتمثؿ  
  التي تعني حاجزان، (محسكـ)بالحكاجز التي يضعيا في الشكارع، كقد عبٌر عنيا بالمفظة العبرية 

كعمى  الرغـ مف رفضو ليذا الفعؿ الاستعارم، إلا أنٌو أبدل لنا حجـ مصيبتو مف فعؿ التااذؿ 
 .العربي 

  
 المبحث الثالث

 الأساليب الإنشائية
 :مداؿ 

نو كؿ كلاـ أنشائي كقد عرفكا الابرم بإالكلاـ كما صنفو عمماء المغة نكعاف ابرم ك 
 كجؿ كلامنا ابرم بناء عمى، ضرب أغراض كأاك الكذب كلو ، قابؿ لمحكـ عميو بالصدؽ 

كقص تجاربيـ غير اف ، كسرد حكاياتيـ،كبث افكارىـ ،  في علاقاتيـ التكاصؿ المغكم لمناس
التكاصؿ البشرم في التعاطي مع الأحداث ينحك مناحي متعددة كمتشابكة تارج عف الاطابية 

، ساليب ذات دلالات ماتمفة بطريقة غير مباشرة لإيصاؿ ما يريد فكجدت أ، كالمباشرة كالكضكح 
ساليب أ الاصـ المناظر بلرد عمىكا، م ما أكلإثبات ر، كاتاذىا طريقا لمتاثير كالإقناع كالإمتاع 

                                                 

 .211ص،1ج،المرجع السابؽ (1)
. 202افؽ السندياف كرائحة الزعتر ، ص : أبك عصاـ، الميعارم (2)
. 149ص . 2ج . فرساف الزجؿ كالحداء الفمسطيني: يعاقبة، نجيب صبرم (3)
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جؿ تبياف أكقد اتجو المساف العربي ىذا الاتجاه مف ، سماىا عمماء البلاغة الأساليب الإنشائية 
م ىك الأصكب أف ىذا الرأفياـ الطرؼ المقابؿ إك أ،ار كلإظيار جكدة فكرتو آكدحض  مأر

 تميز النص ،  الطمبي  كغير الأساليب الإنشائية بنكعييا الطمبيقكىذ، كىذه الفكرة ىي الأدؽ
، كبجعمو متفاعلا مع الفكرة ، يو أ رؤثر فيكم، كيقنعو ، ليو بعدا فنيا يؤثر في السامع إكتضيؼ 

ف آلى المعاني البلاغية في الشعر كالاطابة كالقرإكتارج ىذه الأساليب مف المعنى الحقيقي 
 .المأثكرة الكريـ كالأحاديث النبكية كالأمثاؿ كالأقكاؿ 
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 :الأسمكب الإنشائي الطمبي
 : الأمر: أكلان 

يىا أىيُّيىا ال ذًيفى : )       طمب الفعؿ عمى كجو الاستعلاء مف الأعمى للأدنى مثؿ قكلو تعالى
نيكا  ٍـ آمى ٍـ أىنفيسىكي مىيٍكي ( عى

ننا،(1) لًدىيٍفً إًحٍسىٰ بًٱلٍكىٰ بُّؾى أىلا  تىعٍبيديكٓاٍ إًلا ٓ إًي اهي كى ىٰ رى قىضى كى
كىذا أمر حقيقي، ،(2)

فعؿ : بصيغ الأمر الماتمفة مثؿ، الأمر بمعافو بلاغية مجازية كسنستعرض الغرض مف إلقاء
لتصبرٍ عمى الشدائد، كالمصدر النائب عف : كالفعؿ المضارع المقركف بلاـ الأمر، كقكلنا،الأمر 

حي عمى الصلاة، كالمعاني البلاغية للأمر : صبران عمى اليـ، كاسـ فعؿ الأمر مثؿ: فعمو مثؿ
الدعاء، الالتماس، النصح كالإرشاد، التعجيز، الإباحة، التحقير، التمني، : متعددة كثيرة منيا

 .(3)التيكـ، الرجاء، التعظيـ، التيديد، التسكية كالتايير
 :كمف المعاني التي يارج إلييا الأمر ما يمي

 التمني-1
 :قكؿ الشاعر في قصيدة بعنكاف الحب عندؾ 

 الحبٍ عًنٍدؾ مرمرة
بٍ عًنٍدم احتًراـ   كالحي
 كالشكؽ عنٍدؾ جكىهرة

  بتناـ ع الصدر الطريب
  انتً نهر يجرم بركحي كالعظا ٍـ

 ككني لي طكؿ العمر
 اعذريني العذر يا بنت الكرا ٍـ

 (4)هذا جرحي، ارحميني كالمي عند الله قريب
ىؿ يأمر الشاعر محبكبتو أمران  عمى كجو الاستعلاء كالفكقية ؟ كماذا : كلنا أف نسأؿ  

؟لقد ارتقى بالأمر إلى آفاؽ أارل (اعذريني العذر)ك  (ككني لي طكؿ العمر)نستشؼ مف قكلو 
فالشاعر لا يأمر معشكقتو بؿ يتمنى منيا أف تككف .مف التمني الذم ينـ عف رغبة جامحة لديو

كأفٍ ترحمو رغـ كؿ شيء، لأنو لا يستطيع أف يعيش بدكنيا،كقد امتزج التمني ،لو، كأف تعذره 
 .بالشكؽ كالتحسر 

                                                 

 .105:المائدة (1)
 .23:الإسراء(2)
. 100مكتبة الإيماف، المنصكرة، ص .قامكس قكاعد البلاغة كأصكؿ النقد كالتذكؽ :اليكارم، مسعد   (3)
. 37ص . ديكاف تعب السنيف : مكسى ، حافظ  (4)
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 : كمف باب التمني بأسمكب الأمر يقكؿ الشاعر 
يا نىاس هيٌا اسٍمعك 
عكا  يا غًايبيف ارٍجى

 

قيدٍسي تناديني  
 (1)نادىت فًمىسٍطيفً 

 
؟  لا يقؼ الأمر عند التمني بؿ تجاكز ذلؾ  (ارجعكا، اسمعكا )ما الذم يفيده قكؿ الأمر  

كىي اسـ فعؿ أمر بمعنى  (ىيا)استادـ الشاعر صيغة الأمر ، في فضاءات مفعمة بالآماؿ
كيطمب مف الغائبيف الرجكع ، لينقذكىا ، أقبؿ، كتمنى مف الناس أف يسمعكا نداء القدس المظمكمة 

يناجييـ ،فااتمط التمني بالمكـ كالعتاب ، إلى فمسطيف عمى سبيؿ الحث باستاداـ فعؿ الأمر
 .كيمبكا نداء القدس، الشاعر كيبعث فييـ الأمؿ في الرجكع إلى فمسطيف 

 
 :كمنو قكلو في قصيدة أارل بعنكاف كصية الفدائي 

ٍـ يا فًدٍائي ابٍذؿ بدمؾ كجكد  ق
حيـ  خمٌي السَّماء تنزٌؿ عمى الأرٍض الجى

كاحمي أرض ليبناف مف غازم لئيـ 
 

دمٌؾ عيطير يفكح مًسٍكك عى الكجٍكد  
تا تًحٍرؽ الأىعٍداء أك يرضك الجدكدٍ 
ميكدىؾ رمز ما بيف الصمكدٍ   (2)خمي صي

 (2)الصمكدٍ 
 

كد، ابذؿ، قؿ ):     لك تأممنا البعد النفسي لأفعاؿ الأمر  ، لكجدناىا قد ارجت (احمي، امي، جي
مف لحظات تفسية عاصفة بالغضب كالتحدم كالصمكد كالرفض كالقكة كالإصرار في مكاجية 

 .كىذه الأفعاؿ تتناغـ مع السياؽ  التمني حينان كالتيديد كالغضب حينان آار، الظمـ 
 : كيقكؿ الشاعر في قصيدة أارل بعنكاف كفي دمكع الأسى

 
كفي ديمكع الأسى مف أهداب كعيكفٍ 

ما عاد بدنا نكد أك عيش مغبكفٍ 
 

كامسحي عيكنؾ بكحؿ الأمؿ كأهدابه  
 (3)كاعتزم بثكرتؾ لمنصر جلٌابه

 
،  يتمنى الشاعر مف المرأة الفمسطينية التي فقدت كطنيا كأااىا أف تمسح دمكعيا  

،استطاع  أف يجعؿ الأمر (كفي كاسمحي، اعتزم)فالثكرة  ستجمب النصر، كالأمر في الأفعاؿ 

                                                 

. 120ص .  حداء كأغاني الثكار:إبراىيـ صالح ، أبك عرب  (1)
. 114ص .  المرجع السابؽ(2)
. 96 ص المرجع السابؽ،( 3)
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فيذه الأفعاؿ دعكة للانتقاؿ مف حالة اليأس إلى حالة التحدم ، في مرتبة بعيدة عف الأمر العادم 
 .فيي أفعاؿ أمر بلاغية ارجت إلى معاني التمني كالنصح كالإرشاد، كالنصر

 :يا بنت شعبي ناضمي:  كينصحيا في قصيدة أارل قائلان بعنكاف
مي عكفي الذَّهب  عيكفي الحي

نادًم عمى كيؿِّ العرب 
 

عكفي المسارح كالطَّربٍ  
 (1)كيف العيركبة يا هىمًي

 
فتجسد فيو معاني الحث كالتحريض كالتكجيو ، عمى الرفض المطمؽ  (عكفي)يدؿ الفعؿ  

 .كليجة رفض حازمة لمعيش الرغيد، فالكقت كقت التضحيات مف أجؿ فمسطيف ، بمغة حازمة 
 الالتماس- 2
يقكؿ  الشاعر مكجيان حديثو لصيره تكريمان  (أشرؼ نسب)كفي قصيدة أارل بعنكاف  

 :(القرادم)لدكره في مساعدتو في إعمار مسكف الشاعر 
فٌيؾ  إٍعٍذيرني عاجًزٍ كى

عا أفضالؾ ما انٍجازيؾ 
 

حقَّؾ مىهٍما قيمٍنا فيؾ  
 (2)لك بىنٍظممىؾ ليؿ نهارٍ 

 

فالشاعر يااطب ،(اعذرني)معترفا بفضمو في الفعؿ ، يمتمس الشاعر العذر مف صديقو  
كما يصحبو مف تكدد كمدح حكٌؿ الأمر مف  (اعذرني)ففعؿ الأمر ، في ىذه الأبيات صيره 

 .استعلاء إلى مساكاة
 :كلدل شاعر يتضح اركج الأمر مف معناه الحقيقي إلى البلاغي في قكلو

 
اكر مٍميح  يا جام تًتٍحاكر معي حى

 
ريح  مٍي الحكار يككف شىفٍاؼ كصى  (3)كخى

 
أراد الشاعر في أمره  الالتماس مف صاحبو الشاعر الذم يساكيو في المكانة أف يحاكره  

كىنا يشير الشاعر إلى ثقافة الحكار التي تعني قبكؿ الآار عمى الرغـ مف ، بشفافية كصراحة
فالحكار أداة تكاصؿ ىادفة ، كاحتراـ التعددية كقبكؿ الآار ، ااتلاؼ ديني أك سياسي أك عرقي 

 . كمف تقبؿ الآار، كتزيد مف التكاصؿ الثقافي ، تقرب الأشااص مف بعضيـ ، 
 :كقكؿ الشاعر في باب العتابا

قًفىا نىبؾً لذكرل الفات كلراحٍ 
 

تأصفؽ فكؽ كؼ اليد كالراٌحٍ  
 

                                                 

. 51ص .حداء كأغاني الثكار:إبراىيـ صالح ، أبك عرب (1)
. 64 ص .حصاد السنيف: محمد، أبك فرحة ( 2)
. 75ص .  بيدر زجؿ: محمد ، الزعبي  (3)
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منهـ سًكًر عى الكاسات كالراٌحٍ 
 

 
 (1)كأنا بىسٍكىر عمى شكؼ الحبابٍ  

 

 
تفاعؿ الشاعر في ىذه الأبيات مع صديقيو في دعكتو ليما بالكقكؼ عمى شرفة  

جلالا لتمؾ الذكريات ، لأنيا غالية عمى قمبو، (قفا )فاستعمؿ فعؿ الأمر،الذكريات  ، احتراما كا 
كالأمر في ىذا القكؿ ليس حقيقيان، بؿ يارج إلى معنى الالتماس كىك الطمب عمى سبيؿ الرغبة 

 .في المشاركة الكجدانية في تمؾ المحظة مف التذكٌر
 :كيقكؿ الشاعر

تعالي كانٍظيرم الخًتٍيارية 
كمساجًدٍنا العىظٍيمة الإسٍلامية 

تعي كشيكفًي الكىنٍيسة المىسيحية 
يا شيعكبً الأىرض كالإنًسانية 

 

عمى أبٍكاب المىساجًد تايهينا  
فٍصفان كميهٍدمينا  قاعان صى
كنا أىجٍراس تىتىرا مهجرينا 
تعالي كفي زنكدؾ آزرينا 

 
 (2)تعك كتفرجكا شك صار فينا

ٌـ فعؿ الأمر  عف حسرة كأسى ككجع صراة مف أعماؽ الشاعر تجاه ما يجرم  (تعالي )ين
للأمة ، كلمقدساتيا الدينية  كىك يطمب مف العالـ أف يحضر ليشاىد المأساة كليشارؾ الشاعر 

يؤكد فيو عمى تقصير شعكب  (تعالي)فتكراره لكممة . فاجعة نكبتو بكطنو الذم ضاع كتيدٌـ
 .الأرض في الدفاع عف الحؽ

 
 :النصح كالإرشاد-3

 

 :كمف باب العتابا نجد شاعران آار يقكؿ في صيغة الأمر البلاغي
عيمٍرؾ مىضٍى كالمي بىقٍالؾ عدٌلك 

 

 ميزاف أعٍمالىؾ المايؿ عدٌلك 
 

 كيا كارديف العَّيف مىهٍلا عالدٌلك
 

 (3)ماء العىدٍالة المي بيركم قمكبنا 
 

 
كالعمر الذم مضى  دكف  (عدٌلك)استطاع الشاعر أف يقيـ تجاكرا دلاليا بيف الفعؿ  

فيذا التجاكر الأفقي كالعمكدم جعؿ ، كيكصي بالتميؿ عالدلك عند كركد الماء، اعتداؿ الحاؿ  
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، لمدلالة عمى الحثٌ (عدٌلك)فالشاعر استادـ أفعاؿ الأمر ، أفعاؿ الأمر تؤدم معنى إتقاف العمؿ 
عمى العمؿ كالاستيقاظ أماـ العمر الذم تذىب أيامو سريعان، كلا بدٌ مف الانتباه إلى تعديؿ ميزاف 
رشاد كلكٍـ كتكبيخ أيضان عمى مف يقصٌر بحياتو دكف  العدالة المائؿ، كالأمر البلاغي فيو نصح كا 

 .اعتبار للأياـ
 كيقكؿ في مكضع آار  في حكار مع شاعر دكتكر

دكتكرنا تأمَّؿٍ بعيف المىكهًبىة 
حب البنت متأنًقىة كمحجٌبة 

 

بعادات ما بًدٍها جًدٍؿ كمٍعاتبة  
الًؽ كشىرٍع النٌبي  (1)عى حسب شىرٍع الخى

 (1)النٌبي
 

، فعلاف للأمر البلاغي عمى سبيؿ النصح كالإرشاد، إذ إف الفتاة (حب/ تأمٌؿ)فقكلو  
، الجيدة ىي الممتزمة بدينيا كعاداتيا حسب شرع الإسلاـ الحنيؼ، فالمؤمف تحكمو القيـ العميا 

كلا يرجك ليـ إلا ، كيزكي مشاعره  مع الناس ، كيحب فعؿ الاير ،فيك يحب الله كرسكلو "
كفي الكقت نفسو يككف ، كيتصؼ بالصدؽ كالأمانة كالكفاء كسائر الأالاؽ النبيمة ، الاير

 (2)"حافظا لحقكؽ الآاريف، قائما بكاجبو ، مامصا في عممو 
 :كيقكؿ في قصيدة أارل بعنكاف حب الأرض

هيا حيٌ عمى التَّعميرٍ 
كاعمؿ نهارىؾ كالميؿٍ 

بحفر الصخر بيجرم السيؿٍ 
 

الأرض المكَّات احييها  
بح مكجكد  فٍقكد بًيٍصى المى
 (3)ما أحمى الكرد المكركدٍ 

 
مف  (اعمؿ)أم انيض، كالفعؿ  (حيٌ  )بمعنى قـ،ك (ىيا) كظؼ الشاعر فعؿ الأمر،  

كلكثرة النصح كالإرشاد في فعؿ ، كىي الحثٌ عمى العممكالنصح كالإرشاد ، أجؿ دلالة بلاغية 
ككأنو يكصؿ رسالة إلى ، ينقميا الشاعر مف لدنو إلى السامع ، الأمر دلالة اجتماعية كسياسية 

بسبب تأثر الناس بالشعر ، كالتعميمي ، كالتحريضي ، الشعب  تحقيقا لدكر الشاعر التكجييي 
كيمفت الشاعر نظر المستمعيف  لأىمية العمؿ في الأرض  مف أجؿ ، الشعبي لفظا كمعنى 

 .تعميرىا
 :الدعاء-4
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 :ضد الحرب مف أجؿ السلاـ: كيقكؿ شاعر آار  في قصيدة بعنكاف 
كٍت القتؿ  رٍب نىاـ كقكـ عا صى بالحى

يا ربٌ كفقنا عمى درب السلاـ 
 

تبقى حياتؾ لمزكاؿ كلمفنا  
نا  (1)كالمي بحب الحرب عى نفسك جى

 
،  مف الأمر الحقيقي إلى التعريض كالذـ الحرب التي (قكـ، ناـ)ارجت أفعاؿ الأمر  

أمر يفيد الدعاء يتكجو الشاعر  (كفقنا)كفي فعؿ الأمر ،تككف مصدران لمفناء كسببان لزكاؿ الشعكب 
 .بقمبو إلى ربٌو كي يعينو عمى التكفيؽ يكقؼ الحرب مف أجؿ السلاـ

  
 الرجاء-5 

 :ثـ يذىب في القصيدة نفسيا إلى معنى آار للأمر البلاغي فيقكؿ
مٌي الصبيٌة تطير لحدكد السَّما  خى

 
ٍـ الجدايؿ تمتقي مع خمٌها  كا 

(2) 
 

إلى حرية الفتاة التي ينبغي أف  تحقؽ آماليا كتمتقي مع مىفٍ تحبٌ،   (امي)يارج الفعؿ  
كلأفٌ الدنيا ، ااصة كأف الإسلاـ أعطاىا ىامشا  مف الحرية كاصكصا في ااتيار شريؾ حياتيا 

 .تغيرت كالظركؼ تفرض نظامان اجتماعيان ماتمفان عما كاف في الماضي
 :التهديد-6

 : يقكؿ الشاعر في محاكرة قرادم مع شاعر آار كىما في حالة تحدم، يقكؿ
خمي نىارىؾ في التنٌكرٍ 

كخمٌي نار الشعر تمكرٍ 
بٍنىفٍخة صٍغيرم مى صٍغىيٌكر 

 

تحرؽ أخشاب الأشجار  
كتككؿ ألًسنٍة الشعٌارٍ 
 (3)بىقٍدر طفٌي لساف النٌار ٍ 

 
فالشاعر في لحظة تحدٍّ كتيديد كفار ،  يكجب التحدم الحرية  كالانطلاؽ دكف قيكد  

تناغـ دلاليا مع  (امٌي )بحالو كقدرتو كىك لا يااؼ اصمو أبدان ميما حدث، فقد تناكؿ الفعؿ 
السياؽ المجاكر لو عمى سبيؿ التيديد كالغضب في محاكلة منو لإثبات أنٌو كاثؽ مف قدرتو 

 .كحرؽ ألسنة الشعراء، كجسارتو كىيبتو أماـ اصمو
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 :التكبيخ-7
  
 :في حيف نرل الشاعر يقكؿ في حكار زجمي مع شاعر آار حكؿ حقكؽ المرأة، يقكؿ 

يا ابف خكرم قٍبىاؿ عىالـ طيٌبة 
كٍتىبة  ارجع يا ابف خكرم لىكيتٍبً المى

 

مى مكضكع بكفي شقمبة   اثبت عى
 (1)كتفحٌص بعيف العىقًؿ كالمكهبة

 
، عف دفاعو عف المرأة بأسمكب التكبيخ (تفحص، اثبت )يعبر الشاعر في أفعاؿ الأمر 

اثبت عى مكضكعؾ بكفٌي ): لصاحبو الذم يعكس الأمكر بفيـ غير سميـ حكؿ المرأة، لذلؾ قاؿ لو
 .، كالعبارة فييا أمر بلاغي ارج إلى التكبيخ كالمكـ عمى فكره غير السميـ حكؿ المرأة(شقمبة

  

 :النهي: ثانيان 
لا : طمب الكؼ عف الفعؿ عمى كجو الاستعلاء كالإلزاـ كلو صيغة كاحدة كىي"        كىك 

الدعاء، كالنصح كالإرشاد، : كمف أغراضو البلاغية.(2)"الناىية الداامة عمى الفعؿ المضارع
 .الالتماس، التمني، التكبيخ، التحقير، التيديد، التيئيس، الأسى كالحسرة

 
 :(لا تشربش مًفٍ بير) يقكؿ الشاعر في قصيدة بعنكاف 

 لا تًشٍرىبًش مًفٍ بيرٍ 
 كترمي فيه حجرٍ 

 يمكف يحكجؾ هالزَّماف كتكٍرًدا
 كلا تعدٌ أمكاج البحرٍ 
 ما عدٌها قبمؾ حدا

 كلا تنظر لعيب الناس
 (3)كمٌؾ عيكبٍ كلمخلايؽ أفئدا

ما الذم أراده الشاعر مف ىذا النيي ؟ لك نظرنا في العلاقة بيف الفعؿ المنيي عنو  
فالشرب مف البئر يحتـ عمينا ألا نمكث ، نجد الترابط النفسي كالعضكم كالدلالي ، كسياؽ الجممة 
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جاء النيي   ،كالمقصكد ىك الحفاظ عمى علاقة طيبة مع الجميع ؛لأف الفكئد متبادلة ، ماءه 
لأفٌ . كاضحا في عنكاف القصيدة عمى سبيؿ النصح كالإرشاد حينان، كعمى سبيؿ التكبيخ حينا آار
الفعؿ متناقض مف ىذا الإنساف الذم شرب الماء مف ىذه البئر ثـ ألقى فييا حجران، كالفعؿ 

مؽ يحتاج إلى لكـ قاسو كتكبيخ،كيذكٌرنا أيضا بالمثؿ الشعبي القائؿ  ببصؽ بالصحف "مناقض لماي
كىذه الظاىرة السمبية ،ناكر المعركؼ ،كىذه صفات الشاص غير الكفي " المي أكؿ منو

 .فالشاعر ينصح كيمكـ في آفو كاحد. الاجتماعية منتشرة في مجتمعنا
 :(الشييدة دلاؿ المغربي) كنرل شاعران آاران يستادـ النيي البلاغي،  في قصيدة بعنكاف 

هٍيكنييف المحاؿٍ  لا تيطٍمبكا يا صى
لا تًحٍممكا بالأمف تحظكا بأمٌ حاؿ 
لا تسرىحكا لا تًمٍرحكا بًػ دينيا الخياؿ 
لا تسبحكا ببحكر أكهاـ كضلاؿ 

 

دكدٍ   هيهات تحميكـ مف الثكرة حي
أك بالسَّلاـ البىاطًؿ الظَّالـ يسكدٍ 

لا تفىكٌركا ها الدركب مزرٌعا كركدٍ 
هكدٍ   (1)كقيعانها فيها المساعي كالجي

 
فمف يعيشكا بأماف كسلاـ بعد الذم حدث منيـ ، يتحدل الشاعر الأعداء  ميددان متحديان  

كليعرفكا ما المصير الذم ،تجاه شعب فمسطيف، كالنيي البلاغي يجسٌد رغبة الشاعر في تحدييـ 
ينتظرىـ بعدما فعمكه مف جرائـ، كيارج النيي ىنا  إلى معنى بلاغي آار كىك التيئيس، فالشاعر 

يبث في الاحتلاؿ اليأس مف البقاء في ىذه الأرض التي ىي ممؾ ااص لمشعب الذم بذؿ 
الغالي كالنفيس مف أجميا، فيقكؿ لو أنٌؾ أييا المحتؿ تطمب المستحيؿ في البقاء ىنا كلا يمكف أف 

 .تحقؽ أمانيؾ أبدان 
 :(إيش العمؿ)كيقكؿ الشاعر  في قصيدة طكيمة بعنكاف  

مىة بٍسيؼ التَّحدم بالغىضب  بالمرجى
لا تنظركا الشَّككل تىبمِّغنا أىرىب 

 

بالعينٍؼ بالقكٌة بنار مٍمىهمبي  
 (2)كالاجٍتياح يحؿ عقدة مصعٌبي

 
يكظؼ الشاعر النيي البلاغي ، لمدلالة عمى رفضو للاقتصار عمى الشككل لأفٌ ذلؾ   

فالشككل لا تحقؽ الأمؿ .كلأف الحؽ لا ييستعاد إلا بالغضب كالنار كالمقاكمة، لا يحؿ المشكمة 
 .بؿ القكة كالصمكد ىما مصدر الأمؿ كالحرية كالالاص

 
 : كفي قكؿ الشاعر مااطبان الميؿ
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دخمؾٍ يا ليؿ السَّهر لا تقطىع الخيطاف 
 

مٌي عيكف الفرح لمصبح سهرانةٍ    (1)كخى
 (1)سهرانةٍ 

 
 ينيى الشاعر الميؿ عمى سبيؿ التمني  أف يبقى ىذه الصمة بينو كبيف أايو كي لا  

تنقطع، كالكاضح أفٌ النيي فيو تمفٍّ يارج مف أعماؽ الشاعر في لحظة حب ككصاؿ يرجكىا مع 
نراه يناجي الميؿ بالانجلاء بسرعة لميلاد فجر جديد يبعث الأمؿ ، أحبتو كلا يريدىا أف تنقطع

  :(ردة قرادم)كيقكؿ في مكضع آار في ، كالتفاؤؿ 
 

يا مفكِّر حالؾ مكهكبٍ 
لا تعيٌف حالؾ مندكبٍ 

 

اصحى كمف كهامؾ فيؽٍ  
 (2)عف سامر خكرم كتكفيؽٍ 

 
يارج النيي في البيتيف لمدلالة عمى التكبيخ كالمكـ، لأفٌ الشاعر يحاكر صديقو كيحاكؿ  

 .إثبات قدراتو الشعرية عمى محاكره الذم يحطٌ مف شأنو مكباان كمستيينان 
  

 :(يا ريمة الأنس)كيقكؿ الشاعر في قصيدة لو بعنكاف 
يا ريمة الأينٍس يممي قىدها فتاٌف 

الؼ عمى الديٌاف  عٍب حى هجرؾ عميٌ صى
هذم حياتي مىعىؾ ككصفي إلؾ برهافٍ 

 

مي لا تىهٍجريني   بالله عميكي ارٍحى
نٍبي تعالي لا تًتيركيني  مٍيكي جى خى
 (3)بإيدؾ حياتي كحياتي لا تميتيني

 
بؿ تناسبت مع ما سبقيا ، عفكيا   (لا الناىية)لـ يكف استعماؿ أفعاؿ الأمر المسبكقة ب  

فيذا التجاكر ، كدعاىا لتككف بجانبو لا تفارقو ، فقد لاـ محبكبتو عمى ىجرانيا لو ، مف كممات 
فالنيي ارج مف الحقيقة إلى التمني  مف ، المفظي أدل إلى تجاكر دلالي عمى سبيؿ التمني

أعماؽ الشاعر تجاه ىذه الحبيبة التي ىجرتو كابتعدت عنو فامٌتو حزينان، كيطمب منيا متمنيان ألا 
 .تيجره أك تتركو كي لا  يمكت، إذ إفٌ حياتو بيدىا

 :(تًقكلٌي) كيقكؿ شاعر آار في قصيدة لو بعنكاف 
ٍـ  لا تًتٍعىمَّقشٍ بًيٌ  كما تًنٍجرِّشٍ كرا أكها
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كاترؾ حالتي ليٌ 
كما تكتبشٍ غنيٌة 

 

ٍـ  كسيب الأمر للأيٌا
 (1)كلا لا تعيش في الأحلا ٍـ

 
فيي ليست ، كلا يعيش في الاياؿ كالأكىاـ ،تطمب المحبكبة مف حبيبيا ألا يتعمؽ بيا  
فيرد .فالنيي يجسد أمنية مفعمة بالقمؽ كالتكتر .بسبب صعكبة الكصاؿ بينيما، كلف تككف، لو

 :(لا تعتبيني)عمييا الشاعر مف الديكاف نفسو بقصيدة أارل بعنكاف 
 لا تعتبيني إفٍ قيمتٍ عنٌكي شي حًمكٍ 

 أصمي أنا لشكفتؾ ممهكؼ
لا طبعي زىهك  كلأنٌي أنا بحب الحى

 (2)بحب الكرٍدٍ بس ما يككنش مقطكؼٍ 
يمتمس الشاعر  مف حبيبتو ألا تمكمو عمى حبو كغزلو كتعمقو بيا، لأنٌو مميكؼ ليا  

 .فالشاعر يريد أف يككف أكؿ مف يشتـ رائحة الكردة قبؿ غيره ، كعاشؽ ليا
 : كمف النيي الذم يفيد الالتماس يقكؿ الشاعر في ردٌة معنٌى

فا لا تمكمٍنا  يا عيمبكني عا الجى
 

 (3)لكـ الظُّركؼ إلٍفىرٌقتٍ لعمكمنا 
 

يمتمس الشاعر مف صديقو الشاعر عدـ لكمو بؿ يدعكه إلى لكـ الظركؼ التي فرقت   
لذا عمييما أف يعملا عمى المقاء دائمان ، فيما لا يريداف الجفاء  ، بينيما، كحالت دكف أف يمتقيا 

 .بكؿ حب عمى الرغـ مف الظركؼ
 : كيقكؿ الشاعر أيضا

اسٍمىعٍ كلامي اليكـ مف أىحمى بيكتٍ 
 لا تقرب احبالك مى بك الباع القصيرٍ 
اهؿ أبك العقؿ الصغيرٍ   لا تصاحًب الجى

 

نعمافٍ بالحدٌامٍ مثؿ العنكبكت  
 لك تجمع الحدٌامٍ بعطكني سككتٍ 
 (4)يا جايب الصهٍر لػ تأمؿ فيه زيكتٍ 

 (4)زيكتٍ 
 

كينصحو بعدـ الاقتراب منو، بؿ ينصح  ، يسار الشاعر مف زميمو إلى درجة التحقير  
، الشعراء كميـ بذلؾ، كقد كصفيـ بالعقؿ الصغير كىـ كاىمكف لك فكركا أنيـ يستطيعكف النيؿ منو

                                                 

. 60ص . ديكاف عمى الله تعكد :سمير ، أبك الييجا  (1)
. 56ص . المرجع السابؽ(2)
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لا تصاحب )ككذلؾ ،  (م بك الباع القصير)ك  (لا تقرب احبالك )فالعلاقة التجاكرية بيف 
تجاكر دلالي يتناسب مع فكرة الشاعر بحرصو عمى التعامؿ (  أبك العقؿ الصغير) ك (الجاىؿ

 . فقصد في ىذا النيي النصح كالإرشاد، مع ىذا النكع مف البشر 
 : كىذا شاعر آار يقكؿ في رباعيات زجمية في الحب

 ركحًي كعيشي العيمير في عزٌ كئا ٍـ
لك بعرؼ العنكاف ببعثمؾ سلاٍـ 

 

 لا تفكريني رىحٍ أكجهمؾ ملا ٍـ 
 (1)مش قصدم إني كرهت قصدم أشجعؾ

 (1)أشجعؾ
 

يستادـ الشاعر النيي البلاغي عمى سبيؿ الإباحة كالتايير ليذه الحبيبة التي يتمنى ليا   
أف تعيش في عزٌ كسلاـ ككئاـ كلا يمكميا عمى ذلؾ الابتعاد، كىك لا يكرىيا بؿ يشجعيا عمى 

كاكتممت الفكرة التي أرادىا الشاعر ، كقد تكافقت الكممات اللاحقة مع الفعؿ المنيي عنو .ذلؾ
 .كىي السماح لممحبكبة بااتيار طريقيا التي ترغبيا 

لأفٌ فراقيا ،  كنجد شاعران آار يكجو نييو إلى محبكبتو التي تركتو مستعطفان إياىا 
 .سيقضي عميو، كقد شبٌو نفسو شمعة تذكب مف حرارة الشكؽ كالحرماف

 : يقكؿ الشاعر أيضان 
اهٍدىل كأعقؿ يا مجنكفٍ 
لا تتركني شمعة أذكب 

 

انتً الغاية كالمطمكب  
 (2)تايه كمشتٌت أفكارٍ 

 
ذا تركتو   يستعطؼ الشاعر محبكبتو التي تنكم تركو كىك يعترؼ بأنٌيا غايتو كمطمبو، كا 

 .سيتعرض لمذكباف كالاندثار كيتكه كتتشتت أفكاره
 كنجد شاعران آار ينيى الإنساف عف التكبٌر كالايلاء، احتراما لمقيـ الدينية كالإنسانية  

 :فيقكؿ 
أكعى لا تمشي بخيلاء 

كعمينا تصب البلاء 
 

أكعى تًتٍكبَّرٍ  
 (3)لك إنٌؾ عنترٍ 

 

                                                 

. 286ص ، 1ج. فرساف الزجؿ الشعبي: نجيب ، يعاقبة  (1)
. 310، ص 2ج  . المرجع السابؽ( 2)
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يبدك النيي مف باب النصيحة كالإرشاد إلا أف المتمعف في البيت يجد تكبياان أك تقريعان مف      
 (لا تمش)كمف الملاحظ أف ثمة تداالا بيف الفعؿ ، الشاعر تجاه الإنساف المتكبٌر المغركر

فيذا الانسجاـ المفظي ، كمنافيا للإنسانية ، البلاء  لأف ذلؾ سبب، كالسير بايلاء كالتكبر 
 .كالمعنكم يذىب مذىب النصح كالإرشاد كالتكبيخ

 
 :الاستفهاـ: ثالثان 

    الاستفياـ ىك الاستفياـ عف شيء مجيكؿ بأداة ماصكصة مف أدكات الاستفياـ، كيارج 
الاستفياـ الحقيقي إلى الاستفياـ البلاغي مثؿ النفي، كالإنكار، كالتعظيـ، كالتمنٌي، كالتقرير، 

كيمجأ .(1)كالتحقير كالتكبيخ، كالأسى كالحسرة كالاستبعاد، كالتعجب، كالتسكية كالتشكيؽ كغيرىا
ككأنو ،  الشاعر إلى صيغ الاستفياـ مف أجؿ إثارة المتمقي بفكرتو التي يطرحيا بسؤاؿ مستفز

مما يجعؿ الأاير  متشكقا لمعرفة مرامي الشاعر بطريقة أكثر كصكلا ،يشرؾ المتمقي بالحديث 
 .إلى الغاية مف أيٌة طريقة مألكفة أارل

 
 :(المعنٌى) كمف أمثمة ذلؾ قكؿ الشاعر في قصيدة بعنكاف تاريانا المنسي 

عزٌتٍ عمي الميجنا مثؿ الضنا 
اسأؿ تراث بلادنا ميف الذم؟ 

 

بغيابنا ظمت حزينة الميجنا  
 (2)ثبٌتٍ كجكدا عمى الأرض غيرم أنا

 (2)أنا
 

نرل  حالة الاكؼ كالقمؽ التي سيطرت عمى الشاعر بسبب اندثار التراث الغنائي في   
فمسطيف الذم سببو الإىماؿ كتعاقيب الأجياؿ،دكف اطلاع تمؾ الأجياؿ عمى تفاصيؿ تراثنا 

كيتساءؿ قائلان إفٌ الذم ثبتيا كجعميا حيٌة في البلاد ما قاـ بو مف شعر زجمي كاىتماـ، ، الأصيؿ 
كربما قصد الشاعر أف ، كالسؤاؿ يارج عف إلى حقيقة دكره في نشر الثقافة الزجمية في فمسطيف

الشعراء كااصة الشعبييف منيـ ىـ مف ثبتكا جذكرنا في بلادنا مف الاؿ ما كتبكه مف شعر 
 .مقاكًـ

 : كيقكؿ في مكضع آار مف باب الاستفياـ البلاغي في قصيدة بعنكاف ليمة كردية

                                                 

. 106ص . قامكس قكاعد البلاغة كأصكؿ النقد كالتذكؽ :مسعد ، الحكارم  (1)
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شك ها الميمة الكرديٌة 
سامرها أمٌكر كزيف 

 

بالشمعات المضكيٌة  
 (1)كسمٌارك جمماكيٌة

 
يارج السؤاؿ مف دلالتو الحقيقية إلى الإعجاب في مدح ليمة جميمة مف ليالي السمر في   

 .فمسطيف المضاءة بالزجؿ، كالسامر كالمزيٌنة بأىؿ الجممة الذيف يحبكف الزجؿ كما عيرًؼ عنيـ
 : كيقكؿ في مكاف آار مف الديكاف نفسو في قصيدة بعنكاف شك المانع

بأم شىرعٍ كبأيٌا شىارًعٍ 
يشرٌع لمحرامي يظؿ يسبي 

 

يشرٌع لمٌي ضاع يظؿ ضايعٍ  
 (2)يعبث بالأرض مف دكف رادعٍ؟

 
يتساءؿ الشاعر مستنكران إلى متى ستبقى الأمكر غير منضبطة دكف دستكر رادع  

كيستنكر . لممفسريف في الأرض الذيف يسعكف إلى تدمير القيـ كأالاؽ الناس بأفعاليـ المشينة
 (شرٌع)كفي الفعؿ ، كقد تقاطع سؤالو مع سياؽ الجمؿ اللاحقة ، الشاعر ىذا الفساد المتفشي 

 .دلالة نفسية عمى أف ىذا العمؿ لا أالاقي حرمتو الشريعة
 : كيقكؿ شاعر آار في  قصيدة بعنكاف بيا السفر

 مسافر أنا كانٍتي مىعًي
  تا تقشعي الدُّنيا المي شافت حالها

 كيؼ يدها بها العمر؟
 كرماؿ عينيؾ الخضر تيجي إليكي بحالها تتأسٌؼٍ 

 (3)كقداـ ظمؾ تنحني
يكاد يجزـ الشاعر  أفٌ الدنيا أماـ عيكف ىذه الجميمة لا بدٌ أف تحضر كتعتذر ليا كتنحني أماـ 

 .جماليا كتيتـ بيا
  
 :كنراه في قصيدة أارل بعنكاف حارة نايميف مف  الديكاف نفسو يقكؿ 

 يا الله شك ها الحارة؟
 حارة نايميف،
 أؼ شك هذا

                                                 

. 126ص  . المرجع السابؽ(1)
. 116ص .  ديكاف الاير بالجايات : ىشاـ ، أبك عيسى (2)
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يتساءؿ الشاعر عف حالة الناس الذيف ينامكف كثيران، كىذا الكسؿ كالامكؿ غير محبب  
ككأنٌيـ مادركف في سبات عميؽ، كقد ارج الاستفياـ الحقيقي إلى الاستنكار كالاستغراب مف 

 .ىكذا ناس
 : كفي قصيدة بعنكاف إيش العمؿ لمشاعر يكسؼ الحسكف

إيش العىمىؿ يا ناس قكلك إيش 
قديش نبقى ساكتيف كليش 

إيش العمؿ كالخصـ ليؿ نهار 
إيش العمؿ يا ناس الباغي ظىمىـ 

 

يا سامعيف الصكت يا عيربافٍ  
كالصهيكنية تزيد بالعدكافٍ 
فاتح عمينا النار باستمرارٍ 

 (1)هؿ يا ترل نشكي كلميف منشتكي؟
 (1)منشتكي؟

 
 يعبر الشاعر عف  حيرة مف أمره بعد أف أصابتو حالة يأس مف الظيمـ العالمي تجاه  

فمسطيف، إذ فىقىدى الشعب  بارقة أمؿ أك نصير يقؼ مع الحؽ، فيتساءؿ الشاعر لمف نشكك ىمنا 
كمنيا ، كلا أحد معنا؟ ، كقد ارج الاستفياـ الحقيقي إلى دلالات بلاغية تجسدت في الأبيات 

 .الحسرة كاليأس كالاستنكار كالاستبعاد، ككميا معافو سمبية صرٌح بيا
 : كيحاكر الشاعر شحادة اكرم الشاعر يكسؼ فضكؿ في حكار الشرؽ كالغرب قائلا

ميف المي قمٌمؾ هيؾ تغطس عمٌمؾ 
كعميؾ لك بنفس بردة كاحدة 

 

غاطس عى حكت الشعر سرديف السمؾٍ  
 (2)ما ظؿ إلا نقكؿ الله يرحمؾٍ 

 
في الاستفياـ تيكـ كسارية مف صديؽ الشاعر الذم يحاكؿ أفٍ يككف نًدٌان لو في   

الشعر، كلكف ىييات أف يحدث ذلؾ، فالسرديف لا يمكف أف يغمب الحكت، كيتساءؿ الشاعر 
 .سااران مف قدرتو عمى مجاراتو

 : كيقكؿ في مكضع آار مف قصيدة بعنكاف بدكف تعميؽ
كيؼ الطيكر بتمتقي بأشكالها 

 
لها غطا   (3)هيؾ البشر كؿ طنجرة كا 

 
      يفيد الاستفياـ معنى التعجب، فالشاعر يتعجب مف أفٌ الكائنات تتلاقى حسب نكاياىا 

كفي ىذا البيت  تناص تراثي مف ، كأشكاليا كنزعاتيا، كالناس كذلؾ المتشابيكف يتفقكف دائمان 

                                                 

. 133،  ص 1ج . حادم فمسطيف :يكسؼ ، الحسكف  (1)
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أم التقى " طنجرة كلقيت غطاىا" ك " الطيكر عمى أشكاليا تقع" أمثالنا الشعبية الفمسطينية نحك
 .الطرفاف المذاف يحملاف الصفات نفسيا 

 : كيتساءؿ في مكضع آار مف الديكاف نفسو في قصيدة افتتاحية حفمة الكشافة يقكؿ
عميف العتىبٍ فكرؾ يا بلادم 
غطسنا راسنا برمؿ كدفنٌا 

 

كلميف بكجه اليكـ انتقادم؟  
 (1)كأنك بها الكطف كؿ شي عادم

 
كانتشر حتى ، لـ يدرً الشاعر لمف يكجٌو إنتقاده كتحسٌره عمى ما لحؽ بكطننا مف فساد 

 .حار العقؿ كلا يستطيع التجرؤ عمى تحديد مف المسؤكؿ عف ذلؾ
 ":ما أعرؼ"  كتتضح الحيرة كالقمؽ لدل شاعر آار في قصيدة 

 ما أعٍرؼ تـ أمٍ مركب أهدم
 ألـ ككجع يا دنيا بًقدِّم

رٍت بٍحياتي تايًه كمحتار  صي
 (2)حتى المي عندم انقمب ضدٌم

كنراه ، فأقرب الناس إليو أصبحكا ضده  ، يااطب الشاعر الدنيا كيمكميا فمـ تبؽً لو شيئا 
 .يتجرع الألـ كالكجع جرٌاء تقمبات الزمف كالدنيا، فجعمتو حائاران متسائلان 

 : كيقكؿ في قصيدة أارل كنبرة الأسى كالحزف تجسٌد حركفو مف قصيدة بعنكاف مالي حدا
دا مًفٍ دكف خمؽ الله؟  ليش أنا ما لي حى
 ليش القرايب يغدرك منهـ تيجي الآ ؟

 (3)ليش الحقد عامي البشر كالحؽ فيهـ تا ؟
لشدة استغرابو مف حاؿ البشر الذيف ، ككررىا مرات عدة (ليش)يبدأ الشاعر أبياتو بكممة  

فالحيزف كالأسى تنطؽ بحركفو مستنكران ما . كالطمع كالحقد يملأ قمكبيـ، أصبحكا لا يعرفكف الحؽ 
، فالشعكر بالكحدة كالأذل مف أقربائو ، يحدث مف غدر كحقد كأكجاع كمكائد مف الناس تجاىو

  ..(ليش)كضياع الحؽ جعؿ الشاعر يكرر كممة 
 : كيذىب شاعر آار في سؤاؿ بعيد في قكلو في قصيدة  بعنكاف ما في حدا

 تايهؿٌ الهلاؿٍ / يا ناس كيف الحبٍ 
 (4)يا ناس كيف الطيب كالخًؿٌ الكفي
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يعكس الحالة النفسية التي يعيشيا الشاعر في ، كسؤاؿ فيو استبعاد ، نداء محمؿ باليأس  
، حتى القمر غادر سماءنا دكف رجعة بسبب فعؿ البشر ، ظؿ غياب الحب كالالاف الأكفياء 

ذىب الشاعر بعيدان عف السؤاؿ الحقيقي إلى الاستبعاد، فيك يتساءؿ عف الحب  بيف الناس، كلا 
مجردة مف العاطفة كالكفاء ككرـ الأالاؽ ،  يدرم ماذا حدث ليـ حتى أصبحت حياتيـ جافة

 .كالشعكر بالآاريف
  

 :كفي مكقع آار مف قصيدة لو بعنكاف كلاء، يقكؿ الشاعر 
ما لي عمى همي ذنٍب 
مع ناس شغمتها الكذبٍ 

 

ذنب الخمر ابف العنبٍ  
 (1)لميف بدم أنتسبٍ 

 
الشاعر  في حيرة مف أمره أماـ كذب الناس، كيتساءؿ ىؿ ينتسب ليـ؟ كالسؤاؿ البلاغي  

 كعدـ الرضا عف المرض المنتشر في مجتمعو ألا كىك الكذب، فيو حيرة كتعجب 
 كيتساءؿ في مكضع آار بميجة المكبِّخ لمف يترؾ أرضو قائلان في قصيدة بعنكاف الله 

 :يعينيؾ يا بمد
 كيف السفر

  كيف الرحيؿ
 عيش في بلادؾ يا كلد

  أشفؽ عمى الشيخ الجميؿٍ 
 (2)ما لك سكل عزمؾ سند

، في لحظة غضب كلكـ يكجو الشاعر ىذه الأسئمة إلى أكلئؾ الذيف ييجركف أكطانيـ 
يمكـ الشاعر مف يترؾ  (كيف الرحيؿ؟، كيف السفر ؟ )ككأنو ينبغي أف يككف ىناؾ كطف آار 

كيتساءؿ عمى سبيؿ التكبيخ كالمكـ ليذا الشاب الذم ينكم اليجرة مف كطنو ،كطنو كيرحؿ عنو 
 .داعيان إياه إلى التمسؾ بكطنو كأىمو كناسو

 : كيتساءؿ شاعر آار في بيت مف  العتابا قائلا
 عقمي عاجز لمحباب ينزؿٍ 
 ككاسي لأيلي الألباب ينزؿٍ 
 معقكؿ الثمج في آب ينزؿ؟
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 (1)كمش معقكؿ اكسًر في العتابٍ 
كالاستفياـ في البيت يارج إلى فف بلاغي كىك الاستحالة، فالشاعر يقكؿ أنو متمكف في  

العتابا كالشعر كلا يمكف أفٍ يضعؼ شعره أك تزؿ قدمو فيو، كما لا يمكف أفٍ تيطؿ السماء ثمجان 
 .في شير آب صيفان 

 : كيذىب شاعره آار مستادمان الاستفياـ،  في باب المعنى يقكؿ
فارس أنا لك غًرت ميف يهدٌني 

 

 مثؿ الجبؿ كؿ الهكا ما هدٌني 
 

عيؼ كثير قداـ الجماؿ  لكفٍ ضى
 

 (2)ككؿٌ عيف خضرا بخحبها قد الدٌني 
 (2)الدٌني

 
 

،  يفار الشاعر بنفسو متحديا اصمو مستبعدا كجكد مف يقكل عميو كعمى جبركتو  
 .فالشاعر الفارس كالجبؿ لا ييده شيء كىك كاثؽ مف نفسو كؿ الثقة

  كقكؿ الشاعر أيضا في قصيدة  بعنكاف شك عرٌفك؟
شك عرٌفك هالميؿ المي شافها؟ 

 

 إنك العطر في الركض بؿٌ شفافها 
 

تخميف لمٌا كاف يقطؼ ياسميف 
 

رىؼٌ بجناحك تا دىقـ بكتافها 
(3) 

 

في السؤاؿ إشارة مف الشاعر إلى أف ثمة دىشة كسحرا في جماؿ ىذه الفتاة التي اقتبست  
في البيت يذىب الشاعر مذىب التعظيـ كالإعجاب بجماؿ ىذه الفتاة ، سحرىا مف عطر الركض 

 .الحسناء المعطرة كالتي عطٌرت الأجكاء كالأشياء مف حكليا
 : كيقكؿ في مكاف آار مف الديكاف مف قصيدة طكيمة بعنكاف يا سمرا

شك المي خلٌاكي تخمٌي 
مصفي مف شكط الحمٌة 

 

بكعد المجركحٍ؟  
 (4)عا آخر ركحٍ 

 
يارج السؤاؿ البلاغي إلى معنى الاستنكار التكبياي ليذه المحبكبة التي أامٌت بالكعد   

إف البعد النفسي ليذا السؤاؿ ينٌـ عف غضب تجاه ىذه المحبكبة التي تركتو ، حتى تركتو بلا ركح 
 .دكـ مبرر 

 : كيقكؿ أيضان 
                                                 

. 121ص . الشعر الشعبي في العرس الفمسطيني :يكسؼ ، أسعد  (1)
. 45ص . كادم النحؿ : يكسؼ ، فار الديف  (2)
. 127ص . أغاني مف الجميؿ : سعكد، الأسدم  (3)
. 131 ص المرجع السابؽ، (4)
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نٍديمؾ في بىابي رؼٍ  مى
ار بنىسٍمة هؼٍ  كشك المي صى

 

هىؼٍ بنىسٍمة كشك المي صارٍ؟  
 (1)كخؼ كغصبفٍ عنٌي طارٍ 

 
، بسبب ىذا المنديؿ الذم طار في اليكاء، يسأؿ الشاعر كىك في حالة ذىكؿ كدىشة  

 .فطار عقؿ الشاعر حيث احتار كذىؿ
 : كيتحسر الشاعر في قصيدة أارل مف الديكاف نفسو قائلان 

 شك بكى مزراب العيف؟
كعمى جفكني كدمع العيفٍ 

كيشكفكني أهمؾ كيفٍ 
 

كدمع العيف عمى جفكني  
كأهمؾ كيف يشكفكني؟ 
 (2)كبس اثنيف بيشفكني

 
كتدمع عيناه تشكقان كليفةن ليذه الحبيبة التي لا يستطيع كصاليا بسبب ، يحزف الشاعر  

أفٌ أىميا يراقبكنو كيحكلكف دكف لقائيما، كيتساءؿ في حسرة كأسى عف ىذه الحاؿ التي أمسى 
 .عمييا بسبب البيعد كاليجراف

 : كىذا شاعر آار  يقكؿ في قصيدة بعنكاف أات شمس الديف
كينؾ مى بنت النجـ يا أخت شمس الديفٍ 
كينؾ مى ست النسا زينة حكارم العيفٍ 
كينؾ مى حرٌة في ديرٌة يا شمكخ جبيفٍ 

 

مى المي اصطفاؾ القمر مف همٌة هلالك  
هيهات مثمؾ حكارم العيف تى ينالك 
 (3)استفً لذم الككثر محمٌـ بًػ شلٌالك

 
فيي ابنة النجـ رفعة ، تنـ ىذه الأسئمة عف دلالات نفسية عظيمة تجاه ىذه الممدكحة  

 .تعظيـ ىذه السيدة الحرٌة الكريمة،كىي التي ااتارىا القمر، كجمالا 
 : كيقكؿ في قصيدة رثاء الشييد البطؿ اميؿ الكزير أبك جياد

قديش قاسي كاف حكمؾ يا قدرٍ 
ذكقتنا الحسرة عى فرقة بك جهادٍ 

 

حسبت فينا حسابنا كاحنا بشرٍ  
 (4)ذكبتنا لكعة كأسى كهـ كقذرٍ 

 
كيصؿ الاكؼ ذركتو في تصكير فقداف ىذا البطؿ الذم اغتالو المكساد في تكنس، فترؾ  

 .حسرةن كأسى عمى قمكب الشعب الذم أحبو 
                                                 

. 139ص .  أغاني مف الجميؿ : سعكد، الأسدم (1)
. 142ص . المرجع السابؽ(2)
. 175،  ص 1ج . حادم فمسطيف :يكسؼ ، الحسكف  (3)
. 180المرجع السابؽ ، ص  (4)
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 :النداء: رابعان 
كىك تكجيو الدعكة إلى المااطب كتنبييو للإصغاء ، أسمكب مف أساليب الإنشاء الطمبي " 
 كىك طمب (1)"أك إحدل أاكاتيا (يا)أك ىك طمب الإقباؿ بالحرؼ ، كسماع ما يريده المتكمـ ،

(2)"إقباؿ المدعك عمى الداعي بحرؼ ماصكص
٠ٚسرؼًّ إٌداء فٟ اٌىلاَ ٌرٕث١ٗ إٌّادٜ اٌرٞ 

"اٌثؼ١د وإٌـائُ أٚ اٌـساٟ٘,  وّا ٠سرؼًّ إٌداءٌٕداء اٌمس٠ة أ٠ضا أٚ فٟ دىُ,٠ىْٛ تؼ١داً 
كىك (3)

اليمزة كأمٍ : الإقباؿ بحرؼ مف حركؼ النداء التي تنكب مناب الفعؿ ندل، كمف أدكاتو" أيضا 
الزجر، التحسر، الإغراء، الاستغاثة، : لمقريب، كيا، أيا، ىيا، كآ لمبعيد، كمف أغراضو البلاغية

 .(4)الخ... التعجب، التعظيـ، الاستعطاؼ، الرجاء
 : كمف أمثمة النداء البلاغي قكؿ الشاعر 

يا ساعة العمر عا مهمؾ ب هالثكٌاتٍ 
يا ساعة العمر دقٌي كتكتكي هيهات 

 

لا تقطعي قمب صاركا ضعاؼ دقٌاتك  
 (5)هيهات بتجاكبؾ ها القمب خفقاتك

 

يعبر النداء عف كجع في قمب الشاعر الذم ضعؼ  كلـ يعديحتمؿ بسبب تقدمو في  
ىؿ ىي ساعة الكلادة ؟ أـ ساعة المكت  (ساعة العمر)فما الذم قصده الشاعر في قكلو ، العمر 

كىنا يتضح اكؼ الشاعر مف ساعة العمر ، ، ؟ كقد تناغـ النداء مع ذكر القمب كدقاتو كافقانو 
التي تدؽ كتكحي بانقضاء العمر نبضةن نبضة، كالنداء ارج مف المعنى الحقيقي إلى المعنى 

 .البلاغي كىك الرجاء كالتمنٌي 
  

 : كيقكؿ الشاعر نفسو في قصيدة بعنكاف مأتـ حسف
يا مكت لك تسأؿ رميت كصبت ميفٍ 

ىـ عصينا كلا متجبٌريفٍ  يا مكت 
 

لك ترحـ الإنساف أك تشعر معك  
كـ له مقدٌرٍ ما منقدر نمنعك  (6)حي

 

                                                 

. 61ص، 2008،دار المناىج لمنشر ، 1ط.الأساليب الإنشائية في العربية : إبراىيـ عبكد ، السامرائي (1)
. 133ص،2ج ،1972 ، 2ط، بيركت ، دار المعارؼ .البرىاف في عمكـ القرآف : برىاف الديف ، الزركشي (2)
ط محيي الديف عبد الحميد، المكتبة التجارية، :   تحقيؽ.شرح ابف عقيؿ عمى ألفية ابف ماؿ :ابف عقيؿ (3)

. 22ص،14
. 108ص . قامكس قكاعد البلاغة كأصكؿ النقد كالتذكؽ :مسعد ، الحكارم  (4)
. 170، ص 1جزء . حادم فسمطيف  :الحسكف، يكسؼ   (5)
. 184ص ، 1ج . المرجع السابؽ(6)
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كيعترؼ أفٌ المكت قدر مقدٌر ،       يااطب الشاعر المكت كىك في حالة ضعؼ كىزيمة 
في نبرة ،  كلا مفرٌ منو،كىذا النداء يحمؿ في حناياه اعترافا بضعفو كجبركت المكت، كمحتكـ 

 .الحيزف كالأسى الكاضحة في كمماتو
 :كالتفاضؿ بينيما(المتجكٌز كالعزابي ) كفي باب المحاكرة بيف 

يا أهٍمًي كيا أحٍبىابي 
بدنا نتحاكر ما بيف 

 

كخًلاني ككيؿٌ صحابي  
 (1)المًجكٌز كالعزاٌبي

 

نداء ااطب بو الشاعر أىمو كأحبابو كالنداء البلاغي يذىب مف الحقيقة إلى معنى آار  
 .، ليمفت نظرىـ  لما سيقاؿ (يا أىمي كيا أحبابي)كىك التحبب كالتكدد في قكلو 

 : كيقكؿ شاعر آار في قصيدة  بعنكاف بسـ الأقصى كالمرتيف
يا المٌي ناطر بدٌؾ حؿٍ 
مشٍ رىاح يركح المحتؿٌ 

حؿ الباركدم بًيظؿٌ 
 

لا تستنظر أماني  
بكعكدؾ كالأماني 

حؿ إؿٍ مىا في لك ثاني
(2) 

 
ينادم الشاعر كيكبٌخ الذم يريد حؿ القضية عف طريؽ الأمنيات كالكعكد الكاذبة، كيرل  

كأف ، كالدفاع بكؿ ما أكتينا مف قكة ، الشاعر مف الاؿ ندائو البلاغي أفٌ الحؿ  في المقاكمة 
السلاح ىك الحؿ الكحيد أماـ ىذا الاحتلاؿ البغيض، كالشاعر في ندائو يمكـ مف ينتظر الحؿ 

 .عبر الكعكد الكاذبة
 :يقكؿ (يا ىلا بالكرد يمٌا) كفي قصيدة أارل بعنكاف 

يا حادم عميٌ الصكت خمٌي البعيد يسمعٍ 
 

 (3)إحنا قبمنا المكت لأجؿ الكطف يرجعٍ  
 (3)يرجعٍ 

 
كالدعكة لمصراخ بأعمى الصكت ، في ىذا النداء تأججت مشاعر الشاعر برفضو لمصمت 

كالشاعر ، فالصمت لا يحقؽ اليدؼ بؿ تييضـ ىذه الحقكؽ ، كي يسمع العالـ كمو ىذه الحقيقة 
في ندائو لمحادم المغني يمتمس منو أف يرفع صكتان عاليان حتى يسمع العالـ أفٌ الفمسطيني يمكت 

 .ليحيا كطنو حرٌان 
 : كيقكؿ في قصيدة أارل بعنكاف يا بيركت العربية

                                                 

. 86ص . ديكاف ساؽ الله :إبراىيـ ، صبيحات  (1)
. 62ص . حداء كأغاني الثكار : إبراىيـ صالح ، أبك عرب  (2)
. 55ص . المرجع السابؽ(3)
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يا بىيٍركت العربيٌة 
نٍد فمسطيف  تحميؾ جي

 

عيشي بعزٌة كحريٌة  
 (1)كالحركة الكطنية

 
يااطب الشاعر في ندائو مدينة بيركت أف تعيش بحرية ؛  لأنيا محمية مف رجاؿ   

 .فمسطيف كالحركات الكطنية، كالنداء في البيتيف ارج مف معناه الحقيقي إلى الإغراء
 : كفي قكؿ الشاعر 

تٍمة  يا سًجٍف يا سجٌاف يا عى
يا قيد يا لمي شٍبعت مًفٍ لىحمي 
ما يهمني كؿ المي بدٌك يصير 

 

يا ليؿ يا جدراف يا ظيممة  
مٌيت فيٌ الهىيٍكؿ العظمي  كخى

ما داـ إنها راضية أمٌي 
 

 (2)فمسطيف أمٌي كتكرمي مى أمي
تعدد النداء في ىذه الأبيات في جك نفسي مشحكف بإيحاءات عاطفية كجدانية كطنية  
إنيا لحظة غضب كتحدٍّ مف الاؿ النداء البلاغي، فيك يتحدل السجف كالسجٌاف كالظلاـ كالقيد، ،

 .كيبدك أنٌو غير ميباؿو لذلؾ مف أجؿ أف ترضى عنو أمٌو فمسطيف التي ناداىا ميعظِّمان ميقدٌسان ليا
 : كفي قكؿ الشاعر في قصيدة  بعنكاف يا ديرتي

يا دًيٍرتي كيف الرٌبعٍ 
بتعفٌ دلٌة قىهٍكتي 

 

نادم النَّشامى نجتمعٍ  
 (3)يا دىمٍعتي بعينًي نىبًعٍ 

 
يتحسٌر الشاعر بكساطة النداء عمى ما حؿٌ في ىذه الديرة التي غاب عنيا الرجاؿ   

النشامى، فيك يبكييا بعد أف صار دمعو نبعان عمى كثرة ىمكمو بسبب ما حؿٌ مف كيلات في 
كقد ارج النداء الحقيقي إلى المعنى البلاغي مؤديان معنىن جديدان كىك الحسرة .كطنو كديرتو

 .كالأسى عمى ما حؿٌ بديرة الشاعر
 : كيقكؿ شاعر آار  مف ردة كتبيا لشاعر

يا جامٍ تى تٍنىكِّسٍ عمـ راياتنا 
رًص عًنٍدؾ مراجؿ يا فىطٍيف؟  صار الحى

ؿ مًفٍ غاياتًنٍا   درب الحًرص كالبيخي
زيف  كي إؿٍ ما بقبىمك العىقٍؿ الرَّ شك ها الحى

                                                 

. 52ص .حداء كأغاني الثكار : إبراىيـ صالح ، أبك عرب (1)
. 76ص . قصيدة المحكي كمحاكاة الفصيح :نجيب ، يعاقبة  (2)
. 51ص .  المرجع السابؽ  (3)
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يا جعفر دركب البُّخؿ تبريرها 
 

 (1)بالبُّخؿ كالتقتير عامؿ سيدها
 

يؤكد الشاعر في ندائو البلاغي المجازم حقيقة تيديده لمف ىك قادـ مف أجؿ تنكيس  
كيذـ مكباان الباؿ كالحرص كيشير بطريقة ،راياتيـ، فيرد عميو قائلان أنيا ليست مف غاياتيـ 

 .ساارة ليذا الرجؿ الحريص الميقتر عمى نفسو، فالنداء تكبيخ كلكـ كسارية كتيديد 
 :كيقكؿ في القصيدة ذاتيا

يا جام تًشٍحد مًفٍ جنى فًكٍرم كلاٍـ 
ٍـ  را ابعد عف دركب المَّعاصًي كالحى

 

ٍـ   مٍؼ الإما مٌي بأكؿ صىؼ مف خى صى
 (2)كأدٌم الفرائض عف قناعة عى التما ٍـ

 
، ينادم الشاعر صاحبو معرٌضان بو ذامٌان مكباان محقران لأفٌ صاحبو يتسكؿ الشعر منو   

كينصحو بأف يبتعد عف الحراـ كأف يمتزـ بدينو كاملان، فالنداء في ،فنرل نبرة مف التيكـ كالسارية 
 .البيتيف فيو زجر كلكـ كتكبيخ كنصيحة 

 :كيقكؿ في قصيدة أارل مف الديكاف نفسو 
ٍـ  يا نايـ عى ريش نعا

عندؾ ناس مف الإفلاس 
 

غرقاف ببحر الأحلاٍـ  
 (3)بتفرش عى الأرض كبتنا ٍـ

 
فالناس حكلو لا تجد ، كلا يعرؼ سكل راحتو ، ىذه دعكة لمف لا يرل مايجرم حكلو  

فجاء النداء  لمتكبيخ كالمكـ القاسي لمف يناـ ناعـ ،كىك غارؽ في شيكاتو ، حتى مكانا يأكييا 
 .العيش كلا ييتـ بمف حكلو مف الفقراء كالمحتاجيف

 : كيقكؿ في قصيدة أارل بعنكاف دعاء
يا ربٌ يا رحمف يا خالؽ الأفلاؾ 

ارحـ عبادؾ مف الطكفاف كالإهلاؾ 
 

كالأرض باسطها مكسٌع نكاحيها  
 (4)نزٌؿ عمينا المطر تى الأرض يركيها

 (4)يركيها
 

                                                 

. 62ص . ديكاف بيدر زجؿ :محمد ، الزعبي  (1)
. 63ص . ديكاف بيدر زجؿ :محمد ، الزعبي (2)
. 102 ص .المرجع السابؽ (3)
. 37ص  . المرجع السابؽ(4)



 186 

 

كقد عدد صفات ، كمف صميـ فؤاده ، نداءات الشاعر ىنا دعكة مف القمب كالكجداف  
كيارج ىذا ، كفي المقابؿ بيٌف ضعؼ الناس كحاجتيـ إلى الله، الرحمف كقدرتو عمى كؿ شيء 

 .النداء  مف قمب مؤمف مكقف بربٌ الامؽ الرحيـ بعباده كالرؤكؼ بيـ
 : كفي قكؿ الشاعر ىشاـ أبك عيسى

يا نيٌالؾ يا آذارٍ 
يحكك عف آذار جديدٍ 

 

حطٌت عفراشؾ شيعٌارٍ  
 (1)كالعيد كصاحبة الدٌار

 

 يغبط الشاعر آذار عمى جمالو الذم أغرل الشعراء فاجتمعكا مادحيف مستمتعيف ببيائو، كالنداء 
 .ارج عمى سبيؿ الإعجاب كالمدح كالغبطة لآذار الجميؿ

 : كيتضح النداء البلاغي لدل الشاعر نفسو في قصيدة  بعنكاف الأب
 

لك شرٌؼ عا بيتي ضيؼ 
جيمؾ يا عيب يا حيؼ 

 

قدامك بفرد حالي  
 (2)رد ضيكفك عى الحارة

 
كأصبح لا يحترـ الضيؼ، كالمكـ ، يذٌـ االشاعر مقرعان ىذا الجيؿ الذم ااتمت قيمو  

، كىذا نداء تكبياي تيكمي ساار (يا حيؼ، يا عيب)التكبياي كاضح لدل الشاعر في عباراتو 
 .يعبر عف رفض ىذا الجيؿ كأالاقو التي تغيٌرت بفعؿ تحكلات الزمف
 ":دؿ" كينادم الشاعر  نكح إبراىيـ في قصيدة  بعنكاف يا حضرة القائد 

ضٍرةً القائًد دًؿٍ  يا حى
لكفٍ أنٍتى سايرها 

كبررها مع مستربؿٍ 
 

لا تظف الأيمىة بتٍمًؿٍ  
يمكفٍ عمى إيٍدؾ بتحؿٍ 
 (3)يمكف عمى إيدؾ بتحؿٌ 

 
يكجو الشاعر اطابو إلى الضابط البريطاني في فمسطيف الجنراؿ دًؿ، ليعمؿ عمى حؿ  

كىك عمى يقيف أنو لا يمكف ، القضية المعقدة، كالشاعر في دعكتو كندائو يسار مف ىذه الحالة 
أف يككف البريطاني الاصـ كالحكـ في آف، لأفٌ بريطانيا ساعدت الييكد في تثبيتيـ بفمسطيف 
 .ككانت ضد رغبات أىؿ البلاد بالحرية، فالنداء فيو تمفٌ كلكف مغمٌؼ بسارية كتيكـ كاضحيف

                                                 

. 90ص .ديكاف الاير بالجايات : أبك عيسى،ىشاـ  (1)
 .79المرجع السابؽ، ص( 2)
. 94، االد عكض، منشكرات كزارة الثقافة الفمسطينية، ص 1936إبراىيـ، نكح  الشاعر الشعبي لثكرة   (3)
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 كيقكؿ في مكضع آار متحسران حزينان عمى استشياد القائد عز الديف القساـ في قصيدة لو 
 :بعنكاف يا اسارة عز الديف

! عزٌ الديف يا خٍسارتؾ
ميف بيٍنكر شهامتؾ؟ 
عز الديف يا مرحكٍـ 

آ  لك كنًت تدكٍـ 
 

ريحًت فدا لأيمٍتىؾٍ  
يا شىهيد فًمسطيف 
مكتؾ درس لمعمكـ 
 (1)يا رئيس المجاهديف

 
، (يا اسارتؾ، يا شييد فمسطيف، يا مرحكـ، يا رئيس المجاىديف)المتأمؿ في العبارات  

، فيذا الترابط العضكم يكشؼ عف حزف شفاؼ عميؽ، يلاحظ مدل التعالؽ التجاكرم في النداء
فنرل النداء البلاغي فيو تعظيـ كمدح كحزف كأسى، كىذه المشاعر تجمٌت في حركؼ الشاعر 

 .لكقع مأساة فقداف بطؿ عظيـ مثؿ عز الديف القساـ 
 : كيقكؿ يكسؼ فار الديف في قصيدة  بعنكاف كالناس تنده

يا ليؿ غفٌيني بعيٍنيٍف الكلاـ 
تأكؿ يكـ جديد شالؾ اغزًليكا 

 

ٍـ   تاكؿٌ رىمٍشة غيٌر كجدٌدٍ حرا
كبالمكف ركحٍ كارٍسيمىؾ مىطٍمع غرا ٍـ

(2) 
 

فمميؿ قدسيتو في عالـ الحب كالركمنسية ، لكحة فنية جميمة صنعتيا مناجاة الشاعر لميؿ  
كمنيا يستطيع الشاعر  غزؿ شاؿ لحبيبتو مف الغراـ ، فتشحف المشاعر كتتجدد ، يجمع الأحبة ، 

 .فالنداء يعبر عف إعجابو بصكرة الميؿ يصؿ إلى الدىشة. كالحيب
 : كيقكؿ الشاعر مف باب العتابا

يا دينيا آنسينا بميؿ كنٍهارٍ 
متى برج الدعارة انهدٌ كاًنٍهارٍ 

 

تفيضمِّؾ بنكع الفف كأنٍهارٍ  
 (3)بككنك الناس مشيك عى الصكابٍ 

 
ينادم شاعرنا الدنيا بأعمى صكتو عمى سبيؿ التمني كىك يطمب منيا أف تؤنسو بالمحبة  

يؤدم إلى الاراب بعيدان ، كالرضا كالتكفيؽ حتى يفيض نير شعر معرٌضان كذامان كؿ فعؿ قبيح 
فإلى متى؟  كقد ااطب الشاعر ىذه ، فنحف لسنا باير ما دامت الرذيمة مكجكدة ، عف الرذيمة

 .الدنيا مناديان متحسرا متشائما

                                                 

. 76ص، المرجع السابؽ  (1)
. 34كادم النحؿ، يكسؼ فار الديف، ص  (2)
. 67 ، ص المرجع السابؽ(3)
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 :المبحث الرابع 
 المحكر الأفقي في الزجؿ الشعبي في فمسطيف

شغمت قضية العلاقة بيف المفظ كالمعنى اىتماـ العرب قديمان كحديثان، ككثر الحديث  
عنيما بسبب علاقتيما بجكدة المعنى أك رداءتو، ككانت مف أبرز القضايا التي شغمت النقٌاد 

المعاني مطركحة في الطريؽ يعرفيا العجميٌ، " العرب، فقد أثارىا الجاحظ في قكلو الشيير 
نما الشأف في إقامة الكزف ، كالمدنيٌ ، كالقركمٌ ، كالبدكمٌ ، كالعربيٌ  كسيكلة ، كتايٌر المفظ ، كا 
كضرب مف ، ككثرة الماء كفي صحة الطبع كجكدة السبؾ، فإنما الشعر صناعة ، المارج 
ييمؿ المعنى، لكنٌو يؤكد الاىتماـ بالمفظ  لا يعني أف الجاحظ(1)" كجنس مف التصكير، النسج

، ثـ جاء ابف قتيبة الذم أشار إلى أفٌ البلاغة لا تقتصر عمى المفظ كحده، بؿ تشمؿ "كالصياغة 
المعنى أيضان، حتى جاء ابف رشيؽ القيركاني ليقكؿ أفٌ المفظ جسـ كركحو المعنى، كأكٌد عمى 

التلازـ بينيما كأفٌ ما يصيب أحدىما مف قكة أك ضعؼ ييصيب الآار، غير أفٌ الذم تنبٌو إلى 
أىمية المفظ في جكدة المعنى أك ضعفو  في كتاب دلائؿ الإعجاز، كنبٌو إلى العلاقة الكثيقة بيف 
الألفاظ كالمعاني، كرأل أفٌ الجماؿ الفني ليس فييما فقط، بؿ في التراكيب كاممةن أك في العلاقة 

 .القائمة بيف تناسؽ العبارات، كىذا ما سمٌاه بنظرية الن ظٍـ
ظؿٌ الحديث قائمان عمى تعدد الآراء حكؿ العلاقة بيف المفظ كالمعنى لدل النقاد في العصر "

الحديث لدل المذاىب الأدبية مثؿ الكلاسيكية، التي اعتنت بالمفظ دكف المعنى، ثـ جاءت 
الركمانسية التي أكلت المعنى أىميةن أكثر مف المفظ، ثـ جاءت الكاقعية لتغكص بالكاقع حتى 

 .(2)ذىب بعض النقٌاد إلى أفٌ المضمكف ليس في حقيقتو إلا شكلان 
 
أْ ٠رثٕٝ ٔظس٠ح ػٍٝ ا زدا ٌُ ٠ؼد قلإػجاشزفغ اٌث١اْ إٌٝ ِسرٜٛ ابِٚٓ آِٓ تأْ إٌظُ دم١ك "

 " ذمد٠ُ اٌّؼٕٝ ػٍٝ اٌٍفع
(3) 

كفي العصر الحديث ظيرت ىذه القضية في سياؽ الأسمكبية في الدراسات النقدية التي  
تتمحكر حكؿ النص بشكمو كمضمكنو دكف التطرؽ إلى الفصؿ بيف المفظ كالمعنى، بؿ تناكلكا 

ذلؾ عبر ما ييسمى بالمحكر الرأسي العمكدم كالمحكر الأفقي، كعلاقة الألفاظ بالمستكل الدلالي، 
كأثر ذلؾ عمى فنية النص كانزياحو بعيدان أك قريبان مف الجكدة أك الرداءة، كعمى ىذا الأساس فإفٌ 

البحث في جماليات الأسمكب لدل الشعراء الشعبييف في فمسطيف يستكجب النظر مميان بالمستكيات 
                                                 

. 67ص، 3ج، ق1424، بيركت ، دار الكتب العممية ، 2ط.الحيكاف : الجاحظ، أبك عثماف عمرك بف بحر (1)
ي لا تٓ طْسٟحٌح جاِؼح ايجَ .ِشىٍح اٌٍفع ٚاٌّؼٕٝ ت١ٓ إٌمد اٌمد٠ُ ٚاٌذد٠س:عمي محمد ، الذيابات ( 2)

 .342 ص,2017, 2ػدد , 3ِجٍدز, ٌٍٚثخ
 .98 ،ص0111دار الشركؽ، عماف،  . دبي عند العربلأتاريخ النقد ا: عباس، إحساف(3)
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ىذه التراكيب، كمدل قدرتيا عمى  المعجمية كالدلالية كأثرىا في طرح المعنى المقصكد، كبياف
 .الإتياف بالمقصكد سمبان أك إيجابان 

  كلا بدٌ مف التأكيد أفٌ الإبداع في الشعر الشعبي ىك إبداع لو سقؼ محدكد فنيان، كالسبب 
لا تستند إلى دراسة ككعي حقيقي بمرامي ، ىك أفٌ ثقافة الشاعر الشعبي ثقافة بسيطة في معظميا

المغة كظلاؿ المعاني مف الاؿ انقضاء المفردات التي تككف في محميا اللائؽ المؤدم لمغرض 
كما يقتضي، كما ىي الحاؿ مثلان في القرآف الكريـ أك في الشعر الفصيح، كعمى ىذا الأساس 
فإفٌ ااتيار المفردة الملائمة بعمؽ قد لا يتأتٌى كما ينبغي السياؽ، بؿ قد تأتي المفردة عفكية 

 .لتادـ فكرةن يريدىا الشاعر دكف الاىتماـ بالتراكيب مثلان أك بالمستكل الدلالي المناسب
 

 :المحكر الأفقي-أكلا
أك الألفاظ المتقاربة ، الانسجاـ بيف الألفاظ المتجاكرة التي تشكؿ التركيب المغكم " يعني  

إذ إف التجاكر أك التقارب بيف الألفاظ يستدعي ااتيار كممة دكف ، في مكاضعيا في النص 
فتمثؿ ىذه المفظة مع ما يجاكرىا مف كممات . (1)"غيرىا بسبب التجاذب الدلالي بيف الألفاظ 

 .فضاءن دلاليا منسجما
 : كمف أمثمة ذلؾ مف باب الشركقي في قصيدة بعنكاف يا اكمٍ 

يا خكم إفٍ كينٍت عايش في حًمى فًمٍسطيف 
يا خكم شدِّ العىزيمة كزيد بالتَّمكيف 

 

مكد الَّميؿ في غابك   خميؾ صامدٍ صي
 (2)كاصمدٍ بكجه العًدىا كالميكت لا تهابك

 (2)تهابك
 

 إفٌ الجكٌ النفسي لمقصيدة دعكة صمكد كتحد مف الشاعر لأايو الفمسطيني الذم يعيش 
 (يا اكم)في فمسطيف، كقد بدأ الشاعر قصيدتو بمشاركة كجدانية إنسانية مف الاؿ تكرار عبارة 

ذا تتبعنا تراكيب مفردات البيتيف كجدنا أف  لمدلالة عمى أفٌ الشاعر شريؾ لأايو في اليـ كالحمـ، كا 
الجك العاـ ليما ىك التحدم كالإصرار، كقد أحسف ااتيار الألفاظ الدالة عمى ذلؾ، فالشاعر يبث 

يا ): الأمؿ كالقكة كالإصرار في نفس أايو الفمسطيني الذم يحيا عمى أرض فمسطيف، فالتراكيب
اكم، اميؾ صامد، صمكد الميث، شد العزيمة، زيد بالتمكيف، اصمدٍ بكجو العدا، المكت لا 

، ىي عبارات حممت شحنات عالية مف القكة المتحدية الثابتة عمى الحؽ، كليذا نجح (تيابك
الشاعر في إيصاؿ فكرتو مف الاؿ علاقات التجاكر كالتلاصؽ بيف كؿ ىذه العبارات التي قدمت 

 (صامد): شعكران كاحدان كىك التحدم كالصمكد، كقد تكررت لفظة صمكد كاشتقاقاتيا أكثر مف مرة

                                                 

 .327ص،2012،عماف، دار أسامة، 1ط. عمـ البلاغة بيف الأصالة كالمعاصرة :عمر ، عتيؽ ( 1)
. 67ص .  حادم فسمطيف :يكسؼ ، الحسكف  (2)
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، فاسـ الفاعؿ يؤدم دكر الفاعؿ الذم يقكـ بالفعؿ كمآلات الصمكد مف (اصمدٍ )ك (صمكد)ك
ليؤدم دكر  (اصمدٍ )المصدر الداؿ عمى اكتماؿ الفعؿ، ثـ جاء الفعؿ  (صمكد)الاؿ الفعؿ، ك

شد العزيمة، ): التكاصؿ الفعمي لقيمة الصمكد، كقد تكاءمت ىذه الألفاظ مع الألفاظ المجاكرة مثؿ
 .، كىي عبارات عززت  دلالة الصمكد كتداعياتو(زيد بالتمكيف، المكت لا تيابك
 :(كؿ عاـ كانتك باير) كفي قصيدة أارل بعنكاف 

كؿٍ عاـ كًنٍتك بخير كألؼ نىصٍر جٍديد 
شدِّكا كمًدكا كلا تهابكا مًفٍ التٌهٍديد 
استبشركا كبىشٍركا بالعزٌ كالتَّمجيد 

 

يكبر كيًعٍمى كيتبارؾ لكـ كيزيد  
اع كتًبٍقكا بالتَّبديد  لا تقبمكا بالمي ضى
 (1)بالفىتٍح فتح الفدا فتح الرجاؿ الصيد

 (1)الصيد
 

إف المتمعف في تجاكر الألفاظ الكاردة في الأبيات السابقة يمحظ أفٌ الشاعر مممكء بالأمؿ  
كىك يرل النصر عمى الأبكاب، ألفاظيا منظكمة نظمان تفاؤليان إيجابيان، كىي في كؿ ، كالنصر 

كؿ عاـ كانتك باير، نصر جديد، يكبر كيعمى كيتبارؾ  ):دلالة ليا تشير إلى الأمؿ كالتفاؤؿ
 .(كيزيد، شدكا كمدكا، استبشركا كبشركا، بالعز كالتمجيد، بالفتح فتح الفدا، فتح الرجاؿ الصيد
 إفٌ التجاكر في التراكيب المتلاصقة يتسـ مع فكرة الشاعر التي يريد أف يجسدىا كىي 

الأمؿ بالنصر عمى الرغـ مف كؿ العثرات، كىذا الجك النفسي  جعمو ياتار ألفاظان ذات دلالاتو 
 .إيجابية  تكحي بالأمؿ 

 : كيقكؿ شاعر آار في قصيدة لو بعنكاف فدائي يكدٌع أايو قبؿ العممية
قسٍـ ما عاد يغمض جفف عيني 

دعيني حرٌرٍ بلادم دعيني 
كمى أمي بعثتمؾ ذكرل ثمينة 
الصكرة عبرٍ لمذكرل الدفينة 
أمانة تكفكفي العىبرة السجينة 

 

كشكؼ أعداءنا بتجكؿ فيها  
فكي قيكد أهمي كاطمقيها 

صكرة حتى تبٍقى تشاهديها 
أمانة فكؽ راسًؾ عمٌقيها 

 (2)حتى تعكد اجمبكا الصكرة معاك ٍـ
 

 أمانة فكؽ قبرم كاغرزيها
إفٌ الجك النفسي في الأبيات  مفعـ بقصة الفراؽ كلكعة الحزف، فالفدائي الذم يكدع أاتو  

كيناجي أمٌو يضعنا في جكٌ تراجيدم محزف ، إلا أفٌ الشاعر مف بداية الأبيات أعطانا تكازنان 
نفسيان جعمنا أقكياء لا نستسمـ، فقد أقسـ ألٌا يناـ ما داـ الأعداء يتجكلكف في الكطف بلا حسيب 

                                                 

. 76ص . حادم فمسطيف: يكسؼ، الحسكف   (1)
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، أفعاؿ ذات (دعيني، فكٌي، أطمقييا): كلا رقيب، كليذا أقسـ عمى التحدم، ككانت أفعاؿ الأمر
فيو دعكة إلى التحرؾ  (دعيني)حركة غاضبة تلازـ الحدث كىك الثكرة كالمقاكمة ، فالفعؿ 

تلائـ الفعؿ دعيني  (أطمقييا)فيو محاكلة الكثكب كالتحرر، كالفعؿ : (فكي)كالانطلاؽ، كالفعؿ 
كفكٌي، فيذه الأفعاؿ تراكيب ساندت الفدائي الذم يستعد لمعممية، كىك بعد ذلؾ يعطينا مشيدان 

حينما طمب  ترؾ صكرتو في قبره كي تتذكره، كالمشيد في ، دراميان إنسانيان آار عندما يتذكر أمو 
ىذه المحظة مشيد درامي فيو صراع نفسي بيف كاجبيف عظيميف، كاجب التضحية مف أجؿ 

ككاجب  العلاقة بيف الابف كأمٌو، كىك يترؾ ليا صكرتو كيتمنى عمييا أفٍ تمسح دمعيا ، الكطف 
كأف تحتفظ بيذه الصكرة كتضعيا فكؽ قبره علامة عشؽ كفداء، كالتراكيب المفظية التي أدٌت ىذا 

فكؽ راسؾ عمقييا، ): المعنى كانت إيحائية بالحزف مف جية كبالفداء  مف جية أارل، فالألفاظ
، عبارتاف ذات دلالات نفسية عميقة كىي رغبة البقاء كالامكد مقابؿ المكت (فكؽ قبرم اغرزييا

دلالةن نفسيةن  (اغرزييا)ك في الفعؿ ، الذم يتكقعو الاؿ العممية، كىك مشحكف بمشاعر التجذر 
دالةن عمى الامكد كالشرؼ ، عمى أفٌ ىذه الصكرة صارت عممان أك بيرقان أك منارةن ترفرؼ 

 .كالتضحية
  استطاع الشاعر مف الاؿ نسيج تراكيب ألفاظو أف يضعنا في السياؽ الفدائي  بكؿٌ 

 .معاني العطاء كالبذؿ كالحميمية الإنسانية في لحظة جارحة دامعة معنكنة بالشيادة كالامكد
 : كيقكؿ  الشاعر أيضا

مِّي  ارتقي مى شراع فكؽ الغىيـ عى
مِّي  مٌي أكصمؾ يا كطف عى عى

 

 (1)تى أكضعٍ في قمبٍ صهيكف عًمِّة 
ٌـ ؿً تٍرابٍ  تى بكس الأرض كأشً

 

 تقاربت الألفاظ معان في تناغـ دلالي استطاع أف ينقمنا إلى المشيد الذم أراده الشاعر  
في البيت، فالجك العاـ ليذه الأبيات  أفٌ الشاعر يتمنى أف يطير إلى كطنو كيصؿ ىناؾ مقبٌلان 

تمؾ الأرض التي يعشقيا، كىذه الأمنية الايالية صاغيا لنا في قالب مف المفردات التي تجاكرت 
داؿٌ عمى  (ارتقى )مع بعضيا بعضا لتشكٌؿ صكرة العاشؽ كىك يقبٌؿ تراب كطنو، فالفعؿ 

، شبو (فكؽ القيـ)اسـ دالة عمى السفر كالارتحاؿ، كالعبارة  (شراع)الصمكد كالتحميؽ كالمفردة 
كىما معان يشكلاف صمكدان كارتقاءن كاعتلاءن مف أجؿ أف يصؿ ، جممة متعمقة بالفعؿ ارتقى 

، كىي (اكضع في قمب صييكف عًمٌة ):لمكطف، كعندما تحدث عف رغبتو في ضرب العدك قاؿ
عبارة ذات ألفاظ فييا تثبيت لمحظة انتصاره عمى عدكه مف الاؿ ضربو في القمب، فالألفاظ 

، ثلاثة ألفاظ تنـ عف الطعف في الصميـ كمقتؿ حقيقي ليذا الاصـ المعيف، (أكضع، قمب، عمٌة)
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، انقضت: ككضعت الحرب أكزارىا ، ضربيا : كضع عنقو " مف كضع كتعني  (اكضع)فالفعؿ 
 .(1)"كلدت مف في أحشائيا : ككضعت المرأة 

كقد نجح الشاعر في ىذا  (3)المرض ( : كالعمة )،(2)" قمب كؿ شيء لبو   : "(قمب ) ككممة 
ىذا الربط بيف الأمنية كالفعؿ الذم يريده أف يككف، كىك ضرب الاصـ في قمبو ثـ يترؾ لنا 

فرصة التايؿ كنحف نراه يقبٌؿ الأرض كيشـ ترابيا، كفي ىذيف التركيبيف رسالة عشؽ صكفي مف 
 .الشاعر ليذه الأرض التي يتمنى لك يستطيع أف يصؿ إلييا محمقان منتصران عمى اصمو

  تكاءمت الألفاظ معان كي ترسـ لنا مشيد الشاعر كىك يحمٌؽ فكؽ الغيـ مرتقيان، في محكر 
 .أفقي ربط المفردات بايط نفسي منظكـ في تراكيبو الدلالية الضاجة بالأمنيات

 كلدل شاعر آار يظير الانسجاـ الأفقي التجاكرم للألفاظ لمدلالة عمى المعنى 
 :في قكلو. المقصكد

 القًم ٍـبتنٍكًر فىضٍؿ شاعًر كًصًؿٍ اسمه 
ٍـ  مى ببخؿ بشًعٍرم عى شخص عندك صى

 

مى ٍـ عمى الشُّعمىة مف أشهرٍ    (4)قًمٌة عى
ٍـ  إف غنيتمكا ردٌة بقي مًثٍؿ الصٌنى

 

في المعنى المقصكد  (عمـ ، قمة ، أشير، القمـ ) تتجمى العلائؽ الدلالية للألفاظ 
لمشاعر عف نفسو، حيث يريد إظيار شيرتو بيف الناس في الشعر، كليذا جاء التكافؽ المفظي في 

، كىي كميا تكحي بالعمك  كالشيرة كالعمـ كالإدراؾ، (القمـ، أشير، شعمة، قمة، عمـ): الكممات
فالقمة يراىا الجميع لعمكىا، كالشيرة كذلؾ، كالشعمة تضيء الظلاـ فيعدىا الناس، كالعمـ الجبؿ 

يبصره كؿ ذم عيف مف بعيد، كلك ااتار الشاعر غير ىذه الكممات لما نجح في إيصاؿ  شيرتو 
بيف الناس لمسامعيف، كىذا التناغـ المفظي أدل إلى إثبات شيرتو أماـ اصمو، كفي البيت الثاني 
أراد أف يقمؿ مف شاعرية اصمو الذم لا يستطيع أف يجاريو في الرد كالقكؿ، فيك يباؿ بشعره 

باؿ، أصـ، صنـ، لتشترؾ كميا : أماـ ىذا الشاعر الأصـ بلا حس كالصنـ، كقد جاءت الألفاظ
في تكليؼ معنى الإحجاـ عف الشعر أماـ ىذا الشاعر الجامد الذم لا يستجيب، كقد أفمح 

 .الشاعر في تركيب ىذه الأفعاؿ كالأسماء ليحقؽ اليدؼ مف قكلو الساار مف اصمو
 . نجد لدل بعضيـ قدرة فائقة في اقتناص المفردات المنسجمة مع السياؽ الدلالي  

 :(5)(أغاني مف الجميؿ) يقكؿ الشاعر في قصيدة  بعنكاف 
مت الَّميالي أطمقكني  طيكر الزَّجؿ لمٌا أنٍطىقكني  كمف صى
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قىمكلي طير بًجٍناح الأماني 
ناني  نيني صار يبعث مف حى كحى
أغاني مف الجميؿ أغٍنىت دكاني 

 

كطًرًت قيدٍامهف تا يمحقكني 
أغاني بٍهىكل بٍلادم عمقكني 
كلما بٍقىريتي غنٌيت صاركا 

 

 عى كؿ قرية بيكتي يسبقكني
ما الذم يريد الشاعر أف يكصمو لنا مف الاؿ ىذه الأبيات؟ مف الكاضح أفٌ الشاعر  

كفي كؿ مكاف منتشران كمشيكران، ،كأفٌ شعره صار عمى كؿ لساف ، يحمؽ عاليان في مجاؿ الشعر
كالآف، كيؼ عبٌر الشاعر عف ىذه الحالة؟ لقد ااتار المفردات كالعبارات الدالة عمى الحركة 

كىي ذات دلالة  (طيكر الزجؿ): كالانتشار كالتحميؽ كالسيركرة ىنا كىناؾ، فمثلان استادـ عبارة
عمى الانتشار كالتحميؽ مف مكاف لمكاف، كنلاحظ جرياف الحركة الدائبة بيف الفعميف أنطقكني 

كأطمقكني، كالنطؽ تحرٌؾ أصكات الكلاـ عمى المساف انتشاران كالانطلاؽ كالتحرؾ كالكثكب 
طير بجناح الأماني،  ):كالانتقاؿ، كىما تساكقا معان ليؤديا معنى الانتشار كالتجكاؿ، ثـ عبارة

، عبارة دالة عمى الحركة كالتماكج الفعمي في الطيراف الدالة عمى (كطرت قداميف تا يمحقكني
الانتقاؿ حتى أغنت الأماكف بعد أىفٍ أغنت ديكانو، كىذه الأشعار التي صارت عمى كؿ لساف 

كانت تسبؽ الشاعر في كؿ حفؿ أقامو في كؿ قرية، لقد ملأ الشاعر أبياتو بالأفعاؿ الدالة عمى 
الحركة كالانتشار ، كىي في تجاكرىا كتناغميا كتدااميا كظلاؿ المستكل الدلالي ليا، كشفت عف 

 .مرمى الشاعر ، كىك إثبات شاعريتو المشيكرة عمى كؿ لساف كفي كؿ مكاف
 :كيقكؿ في قصيدة أارل بعنكاف يا أرضنا 

يا أرضنا يىمٌمي غرقتًي في النَّكاحٍ 
ك المىسا  نحي رب جي كفي نكاحيكي ضى

كتكمٌؿ الزيَّتٍكف بمكاج الأسى 
رٍدب عى السناسًؿ ما انٍتىسى  كالصبر حى

يا أرضنا يىمٌمي الكىرىـ فيكي رسا 
 

مفٍ يىكـ مىا جافٌت يىنٍابيع البًطاحٍ  
كلبٌسؾ مًفٍ ثكبً أىحٍزانك كًشىاحٍ 

كالتِّيف أصبٍح يشتهي طٍيكر المراحٍ 
كلكاح صبرك بتكتب عنها لٍكاحٍ 

ما تتمفعي بغيـ السخا  (لا بد)
 

باحٍ   (1)كتنزؿ الأمطار كييطؿٌ الصَّ
يعبر الشاعر عف حالة حزف كرثاء شديديف لما أصاب أرض الكطف بفعؿ النكبة  

كىذه الحالة تقتضي ااتيار مفردات ذات بيعد حزيف قاتـ، ففي ،كالتجيير، فالحالة الشعكرية قاتمة 
غرقت في النكاح، فالغرؽ إشارة لممكت كالنياية، كالنكاح صكت الباكي الحزيف : العبارات

، فالجفاؼ ضد (جفٌت ينابيع البطاح)، كالعبارة (الغرؽ في النكاح)كتجاكرىما أدٌل مشيدان دراميان 
نحك المساء): الحياة كىك مكت محقؽ، كفي عبارة ، كنايةن عف حمكؿ الظلاـ كىك حالة (ضرب جي
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، غاية الإحباط كالسكاد الذم لؼٌ ىذه (لبٌسؾ مف ثكاب أحزانك كشاح ):سكداكية يائسة، كفي عبارة
، تجاكر لفظي كدلالي ينٌـ عف حالة سقكط في  (لبٌس كالثكب كالكشاح )البلاد، كنلاحظ التناغـ بيف

، ىذه استعارة مكثفة مشحكنة بالأسى جعمت (تكمؿ الزيتكف بمكاج الأسى ):اليأس، في عبارة
لمزيتكف أكاليؿ مف أمكاج الأسى، كقد تناسؽ الألفاظ في استعارتيا لتشكٌؿ لكحة تراجيدية رسميا 

، أدٌت المعنى المأساكم نفسو ، كلمعرفة (كالتيف أصبح يشتيي طيكر المراح): الشاعر، كعبارة 
كالصبر حرٍدب عى السنابؿ ما ): فاعمية المفردة في تجسيد معناىا بدقٌة لاحظ قكؿ الشاعر

الذم يرسـ  شجر الصبار قد احدكدب عمى الحجارة كالضمكر يأسان ( حردب)، في المفظ (انتسى
كحزنان، كلك أردنا استبداؿ كممة حردٍب بكممة أارل لتؤدم المشيد نفسو ما استطعنا ذلؾ، لأنيا 
رىد لكجدنا أنٌيا  تؤدم معنىن سمبيان،  أدت المعنى بدقة متناىية، كلك بحثنا في المعجـ عف مادة حى

الميصاب : انقضى كىكل، الأحرد: انقطعت ألبانيا، انحرد النجـ: اغتاظ، كحردت الإبؿ: فحرد
، كعمى ىذا (1)اؼ كنزؽ: معتزؿ عف الناس، كحردب الرجؿ حردبة : بالعصب، كرجؿ حرد

 .الأساس نجح الشاعر في انتقاء ىذه المفردة لتتساكؽ مع كؿ المفردات كالألفاظ المتجاكرة
 كيظير التجاكر الأفقي لتناغـ المفردة مع أاكاتيا في الجممة الشعرية كاضحان في باب 
 .العتابا، عندما تككف الكممات المتجانسة تتساكؽ مع الشعكر الفكرم  لممعنى المقصكد

 :يقكؿ الشاعر   
 (راسي مًثٍمؾ)مى كرمًؿٍ فيؾ بًرٍفىع 

ر حًمكم  كى  (راسمتمًؾٍ )حٍركفي صي
 

  (راسي متمًؾٍ )عى شطي الزًجؿ بحرك  
 (2)كجمالؾ كحي للأىفٍكار جاب

 

كي يتماشى  مع  (برفع راسي)ااتار الشاعر في مدحو لجمب الكرمؿ العالي عبارة  
: الجبؿ في عمكه، كفي مدحو لشعره القكم الراسخ الثابت الذم يشبو جبؿ الكرمؿ جاءت كممات

، كىي ذات علائؽ معنكية تؤدم دكر الثبات كالرسك كالامكد، كذلؾ يتماىى (شط، بحر، راسي)
مع جبؿ الكرمؿ الثابت الراسي قريبان مف البحر، ثـ في البيت الثاني أشاد بحركؼ شعره التي 

رسمت صكران  ليذا الجبؿ العالي الراسي رسكٌ البحر، كىذا الجماؿ كاف مبعثان لكحي أفكاره كجماؿ 
إذ كشفت عف  (صكر حمكم)تناغما مع عبارة  (راسمتمؾ)شعره، كفي المفردة المماثمة الثالثة 

المعنى الذم ابتغاه الشاعر في مدحو لجبؿ الكرمؿ، كالمتمعف في ألفاظ الشاعر في البيتيف 
يجدىما قد تشابكا معان في منظكمة تجاكرية تساندية لتشكؿ في نياية الأمر بيغية الشاعر في 

 .مدحو كتعظيمو لجبؿ الكرمؿ كشعره في آفو كاحد
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 كقد يضطر الشاعر أحيانان إلى الإتياف بمفردة قد لا تحقؽ علاقة تجاكرية دلالية، 
 . مف الاؿ اضطرار الشاعر إلى لفظة معينة (العتابا)فيصيب المعنى ضعؼ كاضح كااصةن في 

 :كمف ذلؾ قكؿ الشاعر
 (ؿى هامًزٍ )إذا بتهامًز الميمة 

كأما كاستٍي الحمكة لها مًزٍ 
 

 (1)(لىها مًزٍ )طعـ كاساتؾ الميرٌة  
تذكؽ كيؼ مصنكع العنىبٍ 

 

 (ليا مًز)فالتجانس بيف المفردات الثلاثة أجبر الشاعر عمى أف يأتي بالتجانس الثاني  
فٍ كانت قريبة في الدلالة، إلا أنٌيا  (المًز)كيريد بيا أنيا ميرٌة الطعـ، كالمرارة غير  في الطعـ كا 

الامرة "ىي  (المزٌة)ابتعدت عف المعنى الحقيقي لممرارة، كىذا الاضطرار أضعؼ المعنى فكممة 
، كىك غير المرارة التي أرادىا الشاعر، كأجد الشاعر (2)التي فييا طعـ حمكضة لا اير فييا
مصنكع، ككاف - مع مجاكراتيا مف الألفاظ مع تذكؽ (مصنكع)أيضان لـ ينجح في ااتيار المفردة 

لتناغميا مع التذكؽ لمشراب كليس لمصنع، أما  المفردات  (مشركب)الأفضؿ لك قاؿ تذكؽ 
الأارل في البيت فقد تكاءمت مع بعضيا بعضا في كؿ شطر، كنجح الشاعر في تكليفيا لتؤدم 

طعـ كاساتؾ )أم اشرب باستمتاع لحلاكتيا، ك (كاستي الحمكة ليا مًز)المعنى المقصكد، مثؿ 
 .أيضان ثمة تناغـ مع الطعـ كالمرارة (المرٌة ليا مًز

 :قكلو (العتابا) كمف أمثمة التجاكر المفظي كالتناسؽ الدلالي لدل الشاعر مف باب 
 (أنا شًدٍ )إذا بترخي مف حبالؾ 

 (كأىناشًدٍ )عمى الحداية ركح ايصرخ 
 

ذا بتهدـ قكافينا    (3)(أنا شيد)كا 
بمكي أجكؾ عزكة لمحًرٍابٍ 

 

دكران   (بتيدـ  أنا أشيد)ك (بتراي  أنا شًد) أدٌت الثنائية الضدية بيف الألفاظ المتجاكرة 
أصرخ  )كظيفيان ، لأفٌ الأشياء بضدٌىا تتمايز ، ككذلؾ الترادؼ بيف الصراخ كالمناشدة في قكلو 

ذىبت بالاتجاه نفسو مف البناء التركيبي الداؿ عمى حركة القصيدة المتجاكبة مع الحدث،   (أيناشًد
فالشاعر مستعد دائمان لإيجابية الفعؿ رغـ سمبية الاصـ، كىذا الصراع الكاضح في المفردات 

كؿ ذلؾ يجعؿ المتمقي في .قصد مف الالو الشاعر إظيار قدرتو كسيطرتو عمى المكقؼ المضاد 
 .حالة مف العصؼ الذىني ك التركيز 

 : كتتجمى القدرة الشعرية في التجاكر المفظي لدل شاعر آار مف باب المعنٌى، إذ يقكؿ
سىبٍع المىعٍنى ابنعمة الإفصاح صاحٍ 
عيطٍر القىكافي مف حقؿٍ تيفٌاح فاحٍ 

هيٌك أجا المي بالشِّعٍر ؿً ابٍطاح طاحٍ  
نسًرٍ الشركقي بمعركة لًسٍلاح لاحٍ 
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أيا دكيرم ابٍشكؿ مًف الجًناح ناحٍ 
نكرؾ شحيح بغرفة الفف انطفى 

 

ببقى غبي كبٍخكصة الجراٌح راحٍ 
كنكرم شعاع بغرفة المصباح باحٍ 

 

يممح ، إفٌ المتأمؿ في الميارة المفظية في القكافي كعلاقاتيا  بما يجاكرىا مف مفردات  
ىذا التناغـ بيف المفظ كالمعنى تساكقان مع مفردات البيت كمو، فقد استطاع الشاعر أف ينحت مف 
المفردة السابقة لمفردة القافية كممة تناغـ شكلان كمضمكنان، مع مفردة القافية التي اشتقٌت منيا، إذ 

المصباح  )ك (الجناح  ناح)ك (تفاح فاح)ك (الإفصاح  صاح)نلاحظ العلاقة في التركيبيف بيف 
ذا أردنا أف نجد علاقة معنى بيف المفردتيف المتجاكرتيف أفقيان، نجد دلالة عضكية مؤسسة (باح ، كا 

عمى التكاصؿ كالانسجاـ كالتماىي ، كىذا التجانس الفني أضفى عمى الأبيات جمالية فنية 
 .ضاعفت مف يقظة المتمقي لممعنى

 :(1) كمف باب الشركقي يقكؿ الشاعر يكسؼ الحسكف في قصيدة لو بعنكاف لبناف
 

لًبٍنافٍ ميكجة سىنا طافىتٍ عمى الأكٍكافٍ 
تًجٍرم عمى نكرها في بٍحكرها الأزٍمافٍ 

فيه المنى كالهىنى كالراح كالرٌيحافٍ 
 

تمٍمي عيكف الدِّني أنكار تضكيها  
كتمقي عمى شطٌها الهادم مراسيها 

فيها حكارم كدرارم عـ تجمٌيها 
 

يعبر الشاعر عف الإعجاب بجماؿ لبناف، كقد أكرد في ىذه الأبيات السمات الجمالية  
التي تجعؿ ىذا البمد مميزان جذابان رائعان، كمف أجؿ ىذه الفكرة  راح الشاعر يصطفي الألفاظ الدالة 

 (مكجة سنا)يتقاطع فيو المفظ مع المعنى، فالعبارات ، عمى ذلؾ في نظـ تجاكرم تركيبي علائقي
، فالمكجة تتحرؾ كتطكؼ في الأككاف كتملأ (تممي عيكف الدني أنكار تضكييا)كعلاقتيا بعبارة 

يتناغـ مع  (يجرم)، كالفعؿ "بحر النكر الجارم"الدنيا نكران ، ثـ استادـ في البيت الثاني عبارة 
المكجة التي تطكؼ، كفي مقابؿ الجرياف كاف ىناؾ رسك لمنكر في شكاطئيا، كبيذا رسـ الشاعر  

فالحركة دائرية متتابعة، ثـ نلاحظ التجانس المفظي في ، لكحة جميمة تدب بيا الحيكية كالحركة
، لقد تناغمت ىذه المفردات (حكارم كدرارم)، (الريحاف)، (الراح)، (الينا)، (المنى): البيت الثالث

، ، لتشكؿ معان لكحةن ممكٌنةن بمعاني البياء كالجماؿ،فالمكحة ىنا بصرية لما فييا مف مشاىد أاٌاذة
كقد نجحت المفردات المتجاكرة في تقاطعيا الشكمي كالدلالي في إيصاؿ فكرة الشاعر المعبرة عف 

 .إحساسو كىي تعظيـ لبناف الجميؿ
 كتتضح ىذه العلاقة التجاكرية الدلالية المتساندة  في تشكيؿ فضاء كجداني  لدل الشاعر 

 :(قصة ستي كجدم )يكسؼ فار الديف في قصيدة لو بعنكاف
تٍ عىركس السَّما تشمح أكاعيها   (2)كشمٌة سىبايؾ ذىهىبٍ عى الأرٍض ترخيها راحى
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كالغيـ فكؽ البىحر بمٌش يمـ غٍمارٍ 
 

 (1)ترخيها
كنسماتٍ كقت العصر فمتتٍ مجاريها 

 

كالقصيدة تحكي لنا قصة الجد كالجدة كىما يسيراف عند الغركب ،فالمشيد ساعة الغركب  
مع حفيدتيـ، كتداعيات المشيد ترسـ لنا مشيدا بؿ لكحة فنية مميئة بالحركة الدؤكبة كالحياة، 

ألفاظ تدؿ عمى الغركب أك  (تراييا )(يمـ غمار)، (شمحت أكاعييا)ك (راحت)فالكممات 
كشمة سبايؾ ذىب عى الأرض تراييا، فقد أرات الشمس : الاسترااء بعد التعب ، كيتابع قائلان 

دلالةن عمى السككف كالصمت كالمغيب، كالبيت الثاني في  (أرات)أشعتيا الذىبية، كفي عبارة 
ٌـ غمار)كصفو مشيد الغركب كالغيكـ التي قامت تزاكؿ رحيميا ، مف الاؿ عبارة  ، (الغيـ بمٌش يم

كىذه الصكرة المنتزعة مف البيئة القركية ىي مشيد الحصاد كالتغمير في نياية المكسـ،كالمثؿ 
يؤكد أف كقت الغركب ىك كقت مفصميٌ أم نياية النيار " كؿ ما طالت بتمـ غمار"الشعبي 

كىنا جاء التناغـ بيف ىذه العبارة كالعبارات السابقة في الدلالة ، كابتداء مرحمة جديدة مف اليكـ
، (فمتت مجارييا)عمى الغركب، لذلؾ بيف  لنا كقت العصر كىبكب نسيـ العصر مف الاؿ مفردة 

 .كىي إشارة إلى تشكيؿ فني لمكحة الغركب مفرداتيا كميا
 إف المسار السياقي ىك الذم يحكـ ااتيار المفردات المتجاكرة كدلالاتيا مف الاؿ 

تساير التركيب المغكم لادمة التركيب الاستعارم، فالألفاظ لا تتفاضؿ مف حيث ألفاظ مجردة كلا 
فٌ الألفاظ تثبت ليا الفضيمة كالافيا مف الاؿ ملاءمة معنى المفظ  ىي مف حيث كممة مفردة، كا 

ترل الكممة تركقؾ كتؤنسؾ في مكضع ثـ تراىا بعينيا : لممعنى التي تمييا، ، كمما يشيد لذلؾ أفٌ 
، فالمسار السياقي يأاذنا إلى إدراؾ العلائؽ المفظية المتجاكرة (2)تثقؿ عميؾ في مكضع آار

 .كالتي تحاذم بعضيا بعضان كي تشكٌؿ معان المعنى المقصكد
 :(3) يقكؿ الشاعر مثقاؿ الجيكسي في قصيدة لو بعنكاف مى صقر الجك

كٌ أعطيتؾ سًلاحي  قٍر الجى مى صى
قدرٍ ما في السما فعلا كتطمع 
ىـ عميت لعمعٍ  لسانىؾ مف بعد 

ىـ في شاعر عى كجه الأرض بممعٍ 
شرشؾ لك بقا صكٌاف بقٍمعٍ 

 

ؿى حتٌى تمًؼ في سهكلي كبطاحي  
بتسقط لك بصفؽ في جناحي 

تعا كاغسؿ ضلالؾ في صىلاحي 
إذا ما كاف شارب مف مراحي 
كلا تقارف سقكطؾ في نجاحي 

 

                                                 

. 23ص .ديكاف كادم النحؿ : يكسؼ ، فار الديف  (1)
. 49_48. دلائؿ الإعجاز:عبد القاىر،الجرجاني   (2)
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براز القدرة الشاعرية أماـ اصمو، كليذا الشاعر ،تتجمى نبرة التحدم لدل الشاعر   كا 
جاءت الألفاظ تيساند الفكرة  التي  تشير إلى عمك الشاعر أماـ اصمو ، كلك رصدنا المفردات 

 :لكجدناىا كالتالي
 :ألفاظ دالة عمى الارتفاع كالعمك ك ألفاظ دالة عمى اليزيمة كالسقكط لدل الاصـ

 العمك كالارتفاع                                     الهزيمة كالسقكط
 صقر الجك

 أعطيتؾ سلاحي
 سهكلي كبطاحي

 السما، تعلا، تطمعٍ 
 عميت
 يممع
 كجه

 نجاحي، بقمع
 جناحي، بصفؽ

 تسقط 
 بطاحي

 تمؼ فيها
 ضلالؾ
 سقكطؾ

نجد أفٌ الألفاظ الدالة عمى الانتصار أكثر إيقاعان كتأثيران كظيكران مف الألفاظ الدالة عمى   
السقكط كاليزيمة، كسبب ذلؾ ىك أفٌ الشعكر الصارخ لدل الشاعر القكم أدل إلى ىذا الحشد 

التركيبي للألفاظ لإثبات قكتو كبراعتو عمى اصمو الميزكـ، كيجد المتمعف في النسيج المغكم  
الثنائية الضديٌة التي تؤدم إلى إبراز المعنى المطمكب بشكؿ عميؽ لدل السامع كالقارئ، مما 

يشدٌ الانتباه كيثيره في متابعة المشيد، كعمى ىذا الأساس كاف التجاكر الضدم لافتان في إيصاؿ 
الفكرة لدل الشاعر مثقاؿ الجيكسي، ناىيؾ عف الدلالات النفسية كراء كؿ لفظ، مما يؤكد أفٌ 

كلكنو كحده لا يستطيع أف يرسـ المعنى بإيضاح بارز، إلا إذا تناغمت ، المفظ يحمؿ معناه دائمان 
 .الألفاظ تناغمان سياقيان دلاليان مميزان 

 : كمف قصيدة أارل لو بعنكاف ظمٌيت أبكي
امبارح ريحتٍ عا حقؿٍ أفكارم 
كلٍقيت بيستاف الكىعدٍ عطشافٍ 
كلقيت فًكٍرم محيٌر كيأسافٍ 
كًلٍقيت قمبي تايه العنكافٍ 

لقيت الطيكر امكسٌرة الجنحافٍ 
كًسٍألت كـ نىحٍمة بها القفرافٍ 

 

تا جيبمؾ مًفٍ نخبةٍ أشعارمٍ  
كذىبٍلاف سًعٍدم يابسة أزهارمٍ 
 كزتيت أكراقي بحضف نارمٍ 

كما حد في جرح القمب دارمٍ 
مات المٌحًفٍ بجنازة أكتارمٍ 

قالك لي رىحٍمت عا بلاد الهٍـ 
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 (1)ظمٌيت أبكي تى انتهى انٍهارم
يكفر البناء الإيقاعي كالتركيب المفظي كقفات تأممية زمنية ليا علاقة كطيدة بالحدث ،  

لأفٌ الإطار البنائي لمقصيدة يؤسس لدلالات نفسية ذات طابع حزيف مف الاؿ ارتباط الألفاظ 
تأسيس لمفعؿ الزمني التذكرم الحزيف في المسار السياقي  (امبارح)بدلالاتيا الزمنية، ففي المفردة 

المتكررة أربع مرات مع لفظة  (لقيت)الدلالي لمقصيدة شكلان كمضمكنان، كمف ىنا تساكقت الألفاظ 
لتمؾ الكقفة الزمنية المشبعة بالذكريات، كلرسـ ىذه المكحة المثقمة بالأسى راح الشاعر  (امبارح)

ينتقي مف قامكس أحزانو تمؾ المفردات النازفة حزنان بأسمكب درامي مفعـ بالصراع النفسي 
فكر محيٌر )ك  (يابسة  أزىارم)ك  (عطشاف  بالبستاف)الجارؼ، فيناؾ علاقة تربط المفردة 

، كلا ننسى الدلالة النفسية كراء (أكراقي بحضف نارم)مع العبارة ( زتيٌت)، كالفعؿ اليائس (يأساف
التي جاء بيا ىنا لفقداف الأماف في تمؾ المحظة، فأسرعت لفظة حضف عمى  (حضف)كممة 

لسانو في المحظة الفاقدة للأماف كىك يرمي بأكراقو في النار يأسان، كنرل العلاقة المفظية الدلالية 
كالكحدة كالغربة كالأىؿ مف الناس في العلاقة بيف  (جرح القمب)ك  (قمبي  تايو العنكاف)بيف 

كلـ يتبؽ لو ما يستأنس بو مف مقكمات الحياة ، كقد ، ، لا يحمؽ الشاعر(طيكر  مكسرة الجنحاف)
ظميت )ك (رحمت)ك (القفراف)لتغشى المحظة سكادان جنائزيان اانقان، كفي عبارة  (جنازة)جاء بعبارة 

 .حشد تركيبي لكٌف المحظة بسكاد الدـ كالذكريات الميرٌة( انتيى نيارم)ك (أبكي
كيحقؽ البناء التركيبي، تناغمان مع البناء الإيقاعي المكسيقي الذم اتٌكأ عميو الشاعر،  

فالشاعر في إيقاعو الحزيف يرسؿ لنا نغمات شجية جعمتنا نتفاعؿ مع الصكت الشجي الافي في 
 كالحنيف الحزيف، كقد تناغـ ذلؾ مع القافية التي جاءت  ياءن مكسكرةن الكممات المكشحة بالدمع

لتضفي ىذا الانكسار النفسي الذم غمٌؼ جك النص ، مع الإشارة إلى تكرار ياء المتكمـ في نياية 
القافية، لأفٌ الشاعر يكشؼ لنا عف مأساة عميقة في ذاتو النازفة حزنان عمى ماضو حزيف ،كبيذا 
تقاطع البناء التركيبي لممفردات كالبناء الإيقاعي المكسيقي في القصيدة في تشكيؿ مشيد درامي 

 .نفسي حزيف جعمنا نشاركو بمشاعر مف الحزف المفجع
 يعزز ما تقدـ أفٌ تجاكر المفردات كتآلفيا في السياؽ الدلالي ينبغي أفٍ يؤدم  دكران 

كظيفيان متناغمان ، كالمفردة كحدىا دكف رابط مع مجاكراتيا لا تشكٌؿ معنىن مؤثران ما لـ تتجاكر في 
التراكيب ، لأفٌ المفظة المفردة قبؿ داكليا في  التأليؼ كقبؿ أف تصير كلامان مفيكمان دالان عمى 

معنى مف المعاني، لا يككف ليا مزية كلا فضؿ مف حيث الألفة كالاستعماؿ، لأفٌ شركط 
الفصاحة كالبلاغة يينظر إلييا مف الاؿ التأليؼ أم في تمازجيا متكاكبة غير قمقة مع سياؽ 

                                                 

. 94ص .أشكاؾ الحناء : مثقاؿ ، الجيكسي  (1)
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الألفاظ الذم قبميا، فلا بدٌ أف يتكاءـ المفظ كالمعنى كالتركيب حتى يتجمى الكلاـ بالركنؽ 
 .(1)كالطلاكة

 
  

                                                 

مؤسسة شباب الجامعة .دراسات في البلاغة عند ضياء الديف بف الأثير : عبد الكاحد ، حسف الشيخ  ،ينظر (1)
. 85، 84لمطباعة كالنشر كالتكزيع، الإسكندرية،  ص 
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 المبحث الرابع 
 في الزجؿ الشعبي (العمكدم)المحكر الرأسي 

فإذا ااترت الفعؿ ، ااتيار كممة دكف غيرىا مف البدائؿ المغكية المناظرة ليا " يعني  
 (جاء)الخ  فإف ااتياركممفعؿ ... ،قدـ، حضر، كصؿ : بدلا مف البدائؿ المناظرة لو نحك  (جاء)

كقد لا ياطر عمى بالؾ أنؾ ااترت الفعؿ دكف غيره لأسباب ، مرتبط باعتبارات سياقية كنفسية 
كلكف انسجاـ الفعؿ الماتار دكف غيره مف الأفعاؿ مع السياؽ الدلالي يؤكد أف الااتيار ، معينة 

: كقد ظف أنو لا يكجد فرؽ دلالي بيف لفظيف متناظريف نحك ، إجراء أسمكبي في تشكيؿ النص 
كتناسب المفظ ، كلكف إذا أحسنا تأمؿ السياؽ الدلالي يتبيف لنا الفرؽ بينيما ، كأتى ، جاء 

 (1)".الماتار دكف غيره مف البدائؿ المغكية المناظرة 
 

 كالمغة العربية غنية بالمترادفات لممعنى الكاحد كما جاء في المعاجـ، ففي كتب الأدب 
التي قرأىا الطلاب عشرات الألفاظ لممعنى الكاحد، كعشرات المعاني لمفظ الكاحد، كبضع مئات 

كلمنكر  ( اسمان 24)مترادؼ السنة "مف الألفاظ التي يؤدم كؿ منيا معنييف مضاديف، فمثلان مف 
فٌ كثرة المترادفات ككثرة المعاني لمفظ الكاحد، جعمت ... اسمان  (52)اسمان، كلمظلاـ  (21) الخ، كا 

، كعمى (2)"المغة كاسعة التعبير إلى حد يضيؽ بو الطلاب الدارسكف كيرتاح لو الشعراء كالأدباء
ىذا الأساس كاف ثمة مجاؿ كاسع لمتعبير كالتكسٌع فيو عمى ااتلاؼ أساليب الشعراء، كنجاح 

النص كفشمو يكمف في القدرة عمى ااتيار المفظ المناسب لممعنى المطمكب دكف تأار أك ثقؿ أك 
إقحاـ، ففي القرآف الكريـ نجد المفظ يؤدم المعنى بدقة متناىية، كلا غىرٍكى في ذلؾ لأنٌو كلاـ ربٌ 

 .العالميف، كفي الشعر الفصيح نجد ذلؾ أيضان في الغالب مع بعض اليفكات كالأاطاء
 إفٌ الحديث في أسمكبية ائتلاؼ المفظ مع المعنى يحتـ عمينا النظر في المستكل 

المعجمي لممفردة حتى نستطيع أف نحكـ عمى جكدة الااتيار أك عدمو، كمف ىنا تقتضي المراعاة 
لا بدٌ مف "كالاىتماـ مف الشعراء حتى يؤدكا أغراضيـ مف الاؿ حيسف ااتيارىـ للألفاظ، ك 

كالعبارات ،ااتيار الألفاظ الجزلة الشديدة في مكضع الفار كالحماسة، كااتيار الألفاظ الرقيقة 
، كعميو فإف الباحث في الشعر الشعبي الفمسطيني لا بدٌ أف (3)"المينة في مكضع الغزؿ كالمدح

                                                 

 .334ص. .عمـ البلاغة بيف الأصالة كالمعاصرة :عمر،عتيؽ  (1)
. 118ص ، 1967القدس، ، الجيب النحكم،  المطبعة العصرية: درتاف ، فريدتاف  (2)
 ، 1999، المكتبة العصرية ،1ط. جكاىر البلاغة في المعاني كالبياف كالبديع : السيد أحمد ، الياشمي ( 3)

  .316ص
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أك عدـ الحيسف قبؿ أف ييصدر ،يتأنٌى في الحكـ عمى حيسف ااتيار الشاعر ليذه المفردة أك تمؾ 
 .الحكـ عمييا بالجكدة أك الرداءة

 : كمف أمثمة ذلؾ، قكؿ الشاعر مف قصيدة  بعنكاف يا دارٍ 
 

نٌكفما ظىؿٍ في مىرٍج الأمؿ   حى
 رىح ظىؿٍ لابس ثكبؾ المحزكف 

 

 بذارما ظىؿٍ لػى تراب المقاء  
كسمٌعٍ أنيني لمبىسيطة ككفٍ 

 

 (1 )تذكاربيف الرَّسائؿ كالصكر 
لك تأمٌمنا الألفاظ التي تحتيا اط لكجدنا أفٌ البدائؿ لا تؤدم المعنى المقصكد بدقٌة، بؿ  

لما استطاع الشاعر  (كركد)لك جاءت بدلا منيا لفظة  (حنكف)ياتؿ السياؽ الدلالي ليا، فالمفظة 
، فالسياؽ النفسي مشبع بالحزف عمى (حنكف)أف ينقؿ لنا الجك النفسي الشفاؼ بدقة كما يفيد لفظ 

ليا بيعد  (حنكف)كااتيار لفظة ، ىذه الدار التي أصبحت قفران بلا جماؿ بعد أف داىمتيا الأياـ  
نفسي  فيو مف الحناف كالحنك كالحنيف ما يؤىميا لمتعبير أكثر مف غيرىا، كىذه المفردات بتقاطعيا 

لو مسكٌغ نفسي فيو شكؽ كرقٌة مشكبة بحزف كأسى، كلقد أحسف الشاعر في  (المرج)مع لفظة 
استاداـ ىذه المفردة لأنٌيا تتساكؽ مع الحالة النفسية الحزينة عمى ما حؿٌ لمدار مف مآسو تركتيا 

، كبدائؿ ىذه الكممة لا تنسجـ مع المسار السياقي لحالة الشاعر الحزينة، كينسحب (حنكف)بلا 
لكف العلاقة  (حبكب)، فالبديؿ المفظي ليا قد يككف (بذار)التحميؿ النفسي نفسو عمى لفظة 
تركت المجاؿ مفتكحان لدقٌة المعنى في ااتيار المفردة  (تراب  بذار)السياقية المتداامة بيف كممتي 

الدالة عمى العلاقة الكطيدة بيف بذار كتراب، ك في المفردة الثالثة العلاقة النفسية الدلالية بيف 
أك  (إشارة)كممتي تذكار كالصكر كالرسائؿ أيضا ، فالبديؿ المغكم لمفردة تذكار قد يككف 

دكف غيرىا؟ السبب جمي في العلاقة التركيبية  (تذكار)، لكف لماذا ااتار الشاعر مفردة (علامة)
ليا دلالة كاضحة عمى التنبو كالإيقاظ كالنداء الافي (تذكار)لممفردة مع الصكر كالرسائؿ، فمفظة 

في الذكرل ليذه الصكر كالرسائؿ المشيرة إلى ىذه الدار الحزينة، كمف ىنا كاف انتقاء الشاعر 
 .ليذه المفظة متناغمان مع النظٍـ التركيبي لمجممة الشعرية الشارحة بكضكح حالة الشاعر الحزينة

 :(2)(حفمة معنٌى) كيقكؿ الشاعر مف قصيدة  بعنكاف 
 بنٍعتمينًحٍنا أهالي الُّمغة خيؿٍ 

ؿٍ زجؿٍ  هٍ إفٍ تحكَّ بىر الميحيط كمكجي
 

 بنٍغمبكاكلمٌي عادانا بالميداف  
كانيإفٍ كينت ظىامي ما   بىشٍربكا رى

 

                                                 

 .92ص ، 1,2010ط. أشكاؾ الحناء: مثقاؿ، الجيكسي (1)
. 91ص . افؽ السندياف كرائحة الزعتر: أبك عصاـ ، الميعارم  (2)
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 لماذا ااتار الشاعر ىذه المفردات التي تحتيا اطكط دكف غيرىا مف النظائر كالمترادفات 
؟ كىؿ ىناؾ بدائؿ يمكف أف تنيض بالدلالة بدلان عنيا؟  لك (ما ركاني)ك (منغمبكا)ك (بنعتمي)

بدلان  (كفاني)كلفظة  (بنغمبكا)بدلان مف  (بنيزمكا)؟ كلفظة (بنعتمي)بدلان مف  (بنركبكا)كضعنا لفظة 
، فيؿ يككف المعنى عميقان مؤثران دالان عمى ما يريد الشاعر أف يقدٌمو لنا في مجاؿ (ما ركاني)مف 

مدح الذات كالفار بيا؟  نجح الشاعر في ااتيار ىذه المفردات في تساكقيا مع الجك العاـ 
( 1)النفسي الذم يقؼ كراء المعنى المقصكد؟ فمثلان، نعتمي مف العمك كالعالي كالعمياء كالاستعلاء

كلك ربطنا دلالات ىذه المفردات مع المفردة - ، كالإعلاء، كىذه المشتقات مف الفعؿ الثلاثي علا
كاشتقاقاتيا - لكجدنا تناسقا بينيا، فالايؿ أيضان مف الفعؿ ااؿ (ايؿ)السابقة ليا كىي كممة 

كىي تتماىى مع الاعتلاء كالعمك، كليذا أدٌت المفردة دكرىا بدقة - كالااتياؿ- ، كالاياؿ(الايلاء)
ااؿ الرجؿ ياكؿ "بدلان مف الفعؿ يركب الذم لا يؤدم المعنى نفسو بدقة،  كاشتقاقات الفعؿ كميا 

كىك الشرر الذم يتطاير إلى الأعمى مف ،كتطاير الشرر أاكلا أم متفرقا ،اكلا كااتاؿ إذا تكبر
 .يعمك، عمكان، كلكنيا ذات دلالات تكحي بالعمك كالايلاء- لمفعؿ علا(2)"الحديد الحار

، كلك رجعنا لمجذر الثلاثي (تيزمكا)بدلان مف  (يتغمبكا)       كينسحب ىذا التحميؿ عمى الفعؿ 
مىبان، قير  (غمب)فالفعؿ " لكجدناه قد اشتمؿ عمى معافو أكثر قكة مف بدائمو، (غمب)لمفعؿ  مٍبان كغى غى

فيك غلٌاب ، كغمبت الحديقة تكاثفت أشجارىا، فيي غمباء، كغيمب عمى الشيء، أياًذى منو قيران، 
، كىي ذات دلالة عمى القكة كالانتصار، كلك (3)"استكلى عميو قيران، كالغىمىبة النصر: كتغمٌب عميو

، لكجدنا أفٌ الفعؿ غمب أقرب إلى التعبير الدقيؽ لمقكة مف  قارنا دلالات الفعؿ غمب كالفعؿ ىزـ
، (غمب)الفعؿ ىزـ الذم مف دلالاتو معافو أارل لا تقترب مف القكة التي تؤدييا اشتقاقات الفعؿ 

، لأنٌو يتحدث عف (ما كفاني)دقة في التعبير بدلان  (ما ركاني)كفي استاداـ الشاعر لعبارة 
كعبارة ما  (بشربك)، (ظامي)، (محيط)المحيط المائي، كثمة تقاطع سياقي دلالي بيف المفردات 

مف الارتكاء، كىي حالة التعطش التي يلازميا كجكد الماء، كالشاعر في حالة نفسية  (ركاني)
تمزمو ااتيار ىذه العبارة الدالة عمى عدـ الارتكاء مف محيط الزجؿ في حالة ككف الشاعر ظامئان، 

 .لأدل المعنى بصكرة أضعؼ كأكثر بيعدان عف التأثير (كفاني)كلك جاء بعبارة ما 
 :(4) كيقكؿ الشاعر في قصيدة بعنكاف يا زارع الكممات

بكتيبٍ قصيدة كبىعٍتىرؼ يا زىارًع الكىمٍماتٍ 
مثؿ النَّدل قىطرة دكا تًمٍسح أسى الزَّهرات 

مٍبىتٍ فؤادم نىغٍمتؾ تا فيٌضت لي جركحٍ   سى
ٍـ يركحٍ  عًطٍر كشذا ينشرٍ معه كؿ ما النسي

                                                 

 (.علا )مادة ،لساف العرب  ( 1)
(. ااؿ \ؿكخ)مادة  ، المرجع السابؽ( 2)
(. غمب)المرجع السابؽ، مادة  (3)
. 46ص .  قصيدة المحكي كمحاكاة الفصيح :يعاقبة،نجيب صبرم(4)
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كًمٍمات تىخٍفؽ بالهىكل تتنهد بآهات 
 

بٍرات يىنٍزفها قىمىـ فيها الأسى مشركحٍ  كعى
 

لا يافى عمى مف يتتبع مفردات الأبيات أفٌ الشاعر يعيش حالة مف الكشؼ كالإفصاح  
عف نزيؼ الشعر كالشكؽ الذم  يعبر عف لكاعج النفس كمكنكناتيا الدفينة تنضب بالألـ لتمسح 

كعبٌر عف مشاعر إنسانية راقية شفافة، كقد ااتار الشاعر ألفاظان ااصةن ،الألـ عف الآاريف 
تجسٌد ىذه الحالة الشعكرية  التي تكشؼ عف تقاعس الشاعر مع ذاتو كمع الآاريف في التعبير 
عف آلاميـ كآماليـ كأحلاميـ في حالتي الحزف كالفرح معان، كلقد تأمٌمت بعض المفردات التي 
كضعت تحتيا اطٌان، كجدت أف الشاعر نجح في انتقائيا دكف بدائميا مف المترادفات لتصؿ 

فمف الممكف أف تككف  (فيضت)بالمعنى إلى أعمؽ تعبير كأدؽٌ كصؼ، كلك سألنا ما بديؿ كممة 
، كلكف ىؿ تنسجـ ىذه البدائؿ  مع الجك النفسي في (أغرقتني بالجركح)أك  (سببت لي جركحا)

التعبير عف شعره، ككممات قصائده التي ارجت مف أعماقو كزرعيا في الآاريف؟ فما الذم فعمتو 
تناغمان مع الألفاظ المتجاكرة ؟ إف الفعؿ الثلاثي فاض كجذره فيٌض، كاشتقاقات  (فيضت)مفردة 

الفعؿ بمشتقاتو تكحي بالكثرة  كالشمكؿ كالقكة، فالكممات التي قاليا الشاعر كانت سببان لجركح 
يكحي بالقكة  (فيٌض)كثيرة فاضت فملأت الأحاسيس كعبٌأت فراغات الزماف كالمكاف، كالفعؿ 

أصبحت الجركح فيضانان يغمر   (فيضت لي جركح)كالتأثير كالفيضاف ،  فالاستعارة في عبارة 
كؿ شيء أمامو  مييمنان عمى المحظة الزمنية الحادة التي تنـ عف شيء ميكؿ مف الفيض ، إفٌ 
كؿ معاني الفعؿ فاض فيضان كفيكضان كفيضانان تعني الكثرة الكاثرة، فيك فيٌاض كفائض، فاض 

انتشر كذاع، : امتلأ حتى طفح، أفاض القكـ بالحديث تكسعكا فيو، كاستفاض الابر: السيؿ
، كعمى ىذا الأساس أراد الشاعر أف يابرنا بأفٌ (1)الكثير الغزير، ككؿ شيء فيو زيادة: كالفيض

جركحو التي عبٌر عنيا في شعره تفيض بكثرة كتتسع بانتشار ، كقد تكاءمت المفردة مع مجاكراتيا 
مف المفردات في الجك النفسي المشحكف بالأسى كالحزف الكثيريف، كأف البديؿ المفظي الآار لا 

 .يستطيع أف يصؿ بالمعنى إلى ىذا الحد مف التعبير الدقيؽ العميؽ
ذا تأممنا الفعؿ  الكارد في البيت الثاني لكجدناه قد جاء في المكاف الملائـ  (ينشر) كا 

، لا (يكزٌع)أك  (يبعث)أك  (يرسؿ)لممسار السياقي لما جاكره مف مفردات، كأفٌ البدائؿ عنو 
، فالعطر كالشذا  يتطاير (ينشر)تستطيع أف تفي المعنى المطمكب بدقة متناىية كما فعؿ الفعؿ 

الداؿ عمى النشر كالتكزيع كالإرساؿ كالبعث في  الجيات  (ينشر)في الأجكاء كىك بحاجة لمفعؿ 
قد جاء بالمعنى المقصكد لنشر العطر كالشذا  (نشر)كميا، كلك رجعنا إلى المعجـ لكجدنا الفعؿ 

 أصابيا الربيع فأنبت، نشر: نشرت الأرض نشكران : في  الأنحاء كميا، كعمى سبيؿ المثاؿ، نقكؿ
.. تكزعكا بكؿ اتجاه: النسيـ، كانتشركا في الأرض: الريح الطيبة، كالنِّشٍرة: أذاعو، كالنشٍر: الجذر

                                                 

(. فاض)مادة . لساف العرب  (1)
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، كىذا  يؤيد الفكرة الغالبة في البيت كىي أفٌ شعره ينتشر شذاه في كؿ اتجاه، كقد تماىى (1)الخ
الفعؿ ينشر مع الفكرة كالألفاظ المجاكرة، فجاء المعنى دقيقان رقيقان عميقان، كىذا ينسحب أيضان عمى 

، كلك بحثنا عف البديؿ لكجدنا (كممات تافؽ باليكل): الكارد في البيت الثالث (يافؽ)الفعؿ 
، كلكف الافؽ كالافقاف لو ارتباط كثيؽ بالقمب كلكاعجو، كىك ىنا يتحدث عف (تحكي)أك  (تنطؽ)

مطابقان مؤديان لممعنى بتساكؽ تركيبي  (يافؽ)اليكل الذم مصدره القمب، كالأىكٍلىى أف يككف الفعؿ 
شكلان كمضمكنان ليفي بالغرض الذم قصده الشاعر مف الافقاف في قمبو بسبب اليكل، مما جعمو 

عبرات ينزفيا قمـ فييا الأسى مشركح، كلك تحدثنا عف بدائؿ ينزفيا : متناسبان، ثـ  في عجز البيت
بدلان  (تنزفيا)، كلكف لماذا ااتار الشاعر لفظة (يركييا)، (يبعثيا)، (يذرفيا)، (يكتبيا)لكجدناىا 

ٍـ  كدلالات الفعؿ نزؼ ، عف تمؾ المفردات التي قد تؤدم الفكرة نفسيا؟ فالفعؿ نزؼ مرتبط بالد
كاشتقاقاتو تدؿٌ عمى الإفناء كالانتياء كالكصكؿ إلى آار الشيء، كىذا لو علاقة كثيقة بالشعر 

الذم يارج مف أعماؽ الشاعر عبر القمـ، كىذا الاستاراج الجكابي لا يبقي شيئان في الدااؿ لكثرة 
التميؼ كالشكؽ كالعطاء، كلك لاحظنا الفعؿ نزؼ في المعجـ لكجدناه يتدااؿ مع ىذه السياقات، 

أفناه، ييقاؿ نىزىفو الفزع أزاؿ عقمو، : نفد كانتيى، كنزؼ الدمع كالماؿ: (2)نزفان : نزؼ الشيء: فمثلان 
: المحمكـ، كرجؿ نزيؼ: زاؿ كذىب، كالنزيؼ: ساؿ حتى ضعؼ، كنزؼ عقمو: كنزؼ دمو

 (عبرات ينزفيا قمـ فييا الأسى مشركح)الخ، كعميو فإفٌ الشاعر أراد مف الاؿ تعبيره ... عطش
أفٌ دمعو الذم يسير عبر الحركؼ مف قممو كانت نزيفان قد جاءت عمى آار رمؽ فيو لشدة حزنو 

كعلاقة ذلؾ بالمشاعر ، كتأثيره ، ، كىذا يتناغـ مع الجك العاـ لما يريده الشاعر مف أثر الشعر
 .الجامحة الاارجة مف أعماؽ الذات

 كقد نجد أحيانان بعض المفردات لا تتكاءـ ظاىريان مع المعنى السياقي الكظيفي ليا، 
لكجكد بدائؿ أدؽٌ في التعبير، فعمى سبيؿ المثاؿ ما قاؿ الشاعر شحادة الاكرم في ديكاف 

 :حكايتي مع الزجؿ في قصيدة  في افتتاحيات حفمة الكشافة حيث يقكؿ
ما بٍهىا البىمىد زجٌاؿ زىجٌؿ  كلك ى

ؿٍ  كرسالتنىا ابٍتىدت لمنٌاس تكصى
 

بصداحك  (أتحفنا)كلا فىنٌاف  
 (3) عمى النجمات لاحكأسامينا

 

بدلان مف أتحفنا كي  (أطربنا)قد يقكؿ أحدىـ إفٌ الصداح كالغناء يستمزـ ااتيار لفظة  
تتناغـ الفكرة مع المفظة، فالطرب ملاصؽ لمصداح؟ فيؿ نجح الشاعر أـ أافؽ في ااتيار لفظة 

 (أتحؼ)أتحفنا؟ كلكي نقؼ عند الإجابة السميمة المقنعة، نأاذ المعنى الدقيؽ المعجمي لمفعؿ 

                                                 

( نشر)مادة . لساف العرب(1)
 (نزؼ)مادة ، المرجع السابؽ(2)
. 118ص  . حكايتي مع الزجؿ: شحادة، اكرم ( 3)
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الطيرفة، كييقاؿ لًما لىوي قيمة فنيٌة أك : أعطاه تيحفة، التحفة: كنرل دلالتو في اشتقاقاتو، ك أتحفىوي 
، فماذا قصد الشاعر بالفناف (1)"مكضع التحؼ الفنية كالأثرية: كالمتحؼ: أثرية كالجمع تيحىؼ

فيو ،؟ إفٌ الشعر الذم جاء بو ىذا الفناف كغنٌاه كاف ذا قيمة فنية دائمة (بصداحك)الذم أتحفنا 
شيء ثميف نفيس باؽو، كعمى ىذا الأساس فإف استدعاء الشاعر ليذه المفردة يمقى قبكلان لا يمغي 

لا يدؿ عمى ديمكمة القيمة الفنية لمغناء  (أطربنا)، غير أفٌ ىذا البديؿ  (أطربنا)أىمية البديؿ 
، كقد أراد الشاعر إثبات ذلؾ لمغناء المتحؼ الباقي ذم القيمة (أتحؼ)كالصداح كما فعؿ الفعؿ 

ذا لاحظنا أثر ىذا الغناء عمى الناس، فمننظر إلى العلاقة النحكية بيف الفعؿ كالفاعؿ  العالية، كا 
، كلـ يكف الارتباط بيف الفعؿ كالمفعكؿ بو عبثيان بؿ (أتحفنا)كالمفعكؿ بو الذم انحصر في الفعؿ 

 .إشارةن مف الشاعر إلى أثر صداح الفناف في الناس مباشرةن 
كاف الأىكٍلىى أفٍ يذكر الشاعر : ، كقد يقكؿ قائؿ(أسامينا) كفي البيت الثاني نجد المفظة 

الدالة عمى الشعر بديلان عف أسامينا، فيؿ نجح الشاعر ىنا أـ أافؽ ؟ كما المفظة  (قكافينا)لفظة 
أـ القكافي؟ لا بدٌ مف النظر مميان في المعنى  (الأسامي)الأكثر دقة في التعبير عف الشعر 

المشتقة مف سمك، سما، يسمك سيمكٌان، ساميان، مسمٌى كتسميةن، أسماء،  (أسامي)المعجمي لمفردة 
ذا قمنا بربط (2)"سىماء، أسمى ، كتدؿ عمى السيمكٌ كالعمكٌ كالشيرة كالمعرفة كالإثارة كالانتباه؟ كا 

تركيبي بينيا كبيف المفردات المجاكرة ليا لكجدناىا متناغمة مع مقصد الشاعر في أف رسالتيـ 
 :الشعرية قد عرفيا الناس كذاع صيتيا بينيـ، ففي العبارة يقكؿ

كالعبارة في مفرداتيا الثلاث تدؿ عمى العمك كالشيرة كالمعرفة كالفيـ  (أسامينا عمى النجمات لاحك)
رسالتنا ابتدت لمناس ):كالإدراؾ كالكصكؿ لمعياف أماـ عيكف الجميع لأنٌو يقكؿ في مطمع البيت

أم رسالتيـ الشعرية كصمت شيرتيا لمناس كأفٌ أسماءىـ مثؿ النجكـ لاحت لمجميع، : (تكصؿ
 .كقد حممت رسائؿ شعرىـ لمناس كما يحبكف

ىؿ يؤدم المعنى المقصكد بالشيرة كالعمـ كالمعرفة؟ كالجكاب كاضح أفٌ  (قكافينا)  لك قاؿ 
أسامينا كانت أقرب لمتناغـ مع جكٌ الفكرة العامة المطركحة لدل الشاعر،  فالشاعر مبتدأن كابره 
الفعؿ لاحك، كالتناسؽ الإعرابي الدلالي كاضح بيف المبتدأ كالابر في ترابط المفظ كالمعنى ليؤديا 

 .غرضان مقصكدان لدل الشاعر
بالثامنة كسبعيف : كمتصؿ بما سبؽ ما ذكره الشاعر يكسؼ الحسكف في قصيدة  بعنكاف 

مٍسًمكا  :عًدٌكا كسى
يٌك مىعي الثُّكار حيٌك عيدها  شدٌك الأيٍادم كمَّها عا إيدها  حى

                                                 

(. تحؼ)مادة . لساف العرب  ( 1)
. (سمك)مادة  . المرجع السابؽ( 2)
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بالفاتح بػٍ كانكف ثاني هىمٌمك 
مٌك البىنٍادؽ بالزٌنكد يتزغمك  خى

يٍر منها تأمٌمكا  كاستىبٍشركا بالخى
 

لػً لانطلاقة ككبٌركا بػٍ تمجيدها 
مكٌاؿ فرحتها كنصرٍ تأييدها 
 (1)كقكلك معي يا ربٌ عز تزيدها

 

ك يعدد مزاياىا كفضميا في ، يتغنى الشاعر بمركر ثلاث عشرة سنة عمى انطلاقة الثكرة  
الدفاع عف الحؽ الفمسطيني، كالشاعر متفائؿ بالنصر ، كقد امتلأت الأبيات بألفاظ دالة عمى 

عيدىا، ىمٌمكا، تمجيدىا، مكاؿ فرحتيا، نصر تأييدىا، استبشركا بالاير، ): التفاؤؿ كالأمؿ مثؿ
كىي ذات دلالات سياقية تحتـ عمى الشاعر الإتياف بيذه المفردات التي ،  (تأممك، العز، يزيدىا

لماذا ااتار الشاعر : تنٌـ عف الفرح كالأمؿ، غير أفٌ القارئ قد يتساءؿ في البيت الثالث كيقكؿ
؟ فيؿ انزاح (تفاءلكا بالاير)بالاير؟ كىي في الأصؿ المكركث عمى الألسنة  (استبشركا)لفظة 

الشاعر بيذه المفردة عف دقة المعنى كصكاب التعميـ؟ أـ أف الأمر عكس ذلؾ؟  لمكقكؼ عمى 
كلنسبر غكر ىذه  (تفاءؿ)، (استبشر)حقيقة الأمر لا بدٌ مف البحث عف المعنى المعجمي لمفعميف 

 المعاني لنرل ىؿ نجح الشاعر في ااتيار استبشركا أـ أافؽ؟
ميؿ، فيك بشير كالجمع بشائر، : بشر: (2) جاء في المعجـ لمفعؿ بشر سيف كجى بشارة، حى

ن ةً الٌتًي كينٍتيٍـ تيكٍعىديكف}: كأبشرت الأرض أارجت أكؿ نباتيا، كفي القرآف الكريـ كا بًالجى  {كىأىبٍشًري
فرح كتيمؿ، : أصابو، كبشرىـ باير مفرح، كتبشٌر: لقمت، كباشر النعيـ فلانان : كبشرت الناقة(3)

: الميبشِّرة بالمطر، كالبشرل: طلاقة الكجو، كالبشكر مف الرياح: الاير السار، البًشٍر: كالبشارة
 .الناس بكثرة: الابر السار، كالبشر

        كلك أجرينا مقاربة بيف ىذه المفردات الدالة كميا عمى الاير كالجك النفسي في القصيدة 
لكجدناىا ذات تناغـ مع المسار السياقي لممفردات التي تكشؼ عف الاير كالفرح ، كقد جاء 

، لمدعكة إلى ذلؾ الاير المؤكٌد بفعؿ ىذه الثكرة التي يرل الشاعر  (استبشركا)الشاعر بالفعؿ 
 (تفاءلكا)، (استبشركا)ىؿ البديؿ المفظي لمفعؿ : فييا الكعد كالأمؿ الجميؿ، كلكف ريب  قائؿو يقكؿ

كىك المرتبط  بالاير في الذاكرة،  لماذا لـ ياتره الشاعر لمدلالة عمى الاير؟ ينبغي أف نتذكر أف 
كيتكجو لو في ظنو أنو يبرأ مف ، ياسالـ: أف يككف الرجؿ مريضا فيسمع آار يقكؿ:معنى الفأؿ

كقد يستعمؿ فيما ييكره فيقاؿ لا فأؿ عميؾ، كعمى ىذا ، كىك قكؿ أك فعؿ يستبشر بو : (4)مرضو
كاف أكلى بسبب التقاطع الدلالي مع الكممات  (استبشركا)الأساس فإفٌ ااتيار الشاعر لمفعؿ 

                                                 

. 109، ص 2011، 1ط . حادم فمسطيف :يكسؼ ، الحسكف  (1)
(. بشر)لساف العرب، مادة  (2)
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الدالة عمى الاير ، كقد نجح الشاعر في الاتكاء عمى ىذا المفظ دكف بديمو لحيسف التعبير الدقيؽ 
المؤاتي لمجك العاـ في القصيدة المؤكد لماير كالفرح كالأمؿ، ناىيؾ عف أفٌ الفأؿ قد يككف لغير 

لأفٌ  المكقؼ استبشار باير الثكرة ،الاير أيضان، مما يؤدم بالمعنى إلى اضطراب  دلالي 
 .(تفاءؿ)دكف بديمو  (استبشر)الكاعد، الأمر الذم اقتضى الاتكاء عمى الفعؿ 

جينا ) كنرل ذلؾ متجميان لدل الشاعر حادم فمسطيف يكسؼ الحسكف في قصيدة  بعنكاف 
 :(مف قاصي كداني

جينا مًفٍ جًكا كبىرا 
راٌ  باسٍـ فًمسطيفٍ الحي

رَّا  لهٌبنا النَّار الحى
كبيجف بًجٍنكنه تعرٌل 

 

كٍمًفٍ بحرٍ كبىرٍ  
رٍ  كلبناف الحي

بً جنكد الشَّرٍ 
 (1)كغار الغدٌار

 

ظيار قكل الحؽ ضد ،تجسد ىذه الأبيات فضاءن كاسعان لمتحميؽ في دلالة التحدم   كا 
طغياف قكل الشر كالباطؿ، كقد اتكأ الشاعر في تشكيؿ فضائو عمى ألفاظ تكحي بذلؾ، فالفعؿ 

كفيو إشارة رفض الإلغاء الذم تعرٌض لو الفمسطيني عبر ،فيو معنى التحدم كالإصرار  (جينا)
، كلعؿ الثنائية الضدية  (بحر كبرٌ )كقاؿ ،  (جكا كبرٌا)كقاؿ  (جينا)الزماف كالمكاف، كليذا قاؿ 

ىي المعادؿ المكضكعي المتكازف لحالة الشعكر بأفٌ الفمسطيني كاف اارج الزماف كالمكاف في 
جينا مف الجيات كميا، فنحف الزماف كالمكاف، ثـ عمد إلى التعالؽ بيف : زمف ما ، كليذا قاؿ

، كقد يسأؿ سائؿ عف السبب  (ليٌبنا)الألفاظ الدالة عمى القكة كالإصرار حتى كصؿ إلى قكلو 
الخ، فيؿ ىذه البدائؿ غير متناغمة ... (أكقدنا)أك  (أشعمنا)بدلان مف  (ليبنا)كراء ااتياره مفردة 
؟  كلمعرفة دلالة الانزياح في المييب لمنار بؿ الإشعاؿ أك الإيقاد، لا (النار الحرٌا)دلاليان مع عبارة 

، كلنرل أمٌ المفردتيف  أدؽٌ تعبيران؟ ، كشعىؿى  بدٌ مف الكقكؼ عمى البنية المعجمية لمادة ليىبى
: لىيىبى الرجؿ ليبان : يدؿ عمى النار كالاشتعاؿ، فمثلان  (ليب) جاء في باب ليب  أفٌ الفعؿ 

اشتداد الفرس في : تمكٌل، الأليكب: أكقدىا حتى صار ليا ليبان، تميٌب جكعان : عطش، ليٌب النار
 .(2)ارتفاع النار كأنٌو لساف: حرٌ النار، كالميب: شدٌة الحر، المييب: العدك، المٌيباف
جعؿ ليا شيعمة، : القنديؿ، أشعؿ النار: تكقٌدت، المشعؿ: ، شعمت النار(شعؿ) كفي مادة 

 .(3 )الحرارة: ما االط شعره بياض، كالشعمة: ىاج، كالأشعؿ مف الايؿ: كاشتعؿ
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ذا أجرينا مقارنةن بيف الفعميف كاشتقاقاتيما كالدلالة الفضائية لممعاني نكتشؼ أفٌ مادة   كا 
كىك يتحدل كيعمف رفضو بإصرار عمى ، ليب كانت أقرب إلى الحالة النفسية لمشاعر الشاعر 

أقكل في إيصاؿ الشعكر المتحدم الذم أراده  (ليبنا)التحدم كالمقاكمة، كعمى ىذا كاف الفعؿ 
ذا تأمٌمنا الفعؿ  كجدناه مشحكنان بالتضعيؼ  الذم عكس غضبان دااميان فرٌغو  (ليٌبنا)الشاعر، كا 

الشاعر في الفعؿ، كىك ينقؿ لنا ىذا الرفض النارم لجرائـ الاحتلاؿ مف أجؿ الحريٌة كالدفاع عف 
 .الأرض التي أحبٌ 

، كغار (تعرٌل)كبيجف بجنكنو :  كفي قكؿ الشاعر في القصيدة ذاتيا في البيت الأاير
إفٌ : ؟ كقد يقكؿ قائؿ(غار)؟ ك(تعرٌل)الغدار، فما البديؿ المفظي الذم يمكف أف يككف مكاف 

؟ فيؿ ىذه (طاح)أك  (زاؿ)أك  (غار)بدؿ  (راح)قد تككف بديلان ليا ذات المعنى، ك (تكشؼ)
ذا قمنا بعممية بحث  (تعرٌل)البدائؿ القريبة في المعنى تؤدٌم المعنى الذم أدٌاه الفعؿ  أك غار؟ كا 

في : عيريان، تجرٌد منيا، كسار في العراء: عرم مف ثيابو: "فيك (تعرٌل)عف الأصؿ المغكم لمفعؿ 
مٌى، كفرس عيرم: لـ يناصره، عيرم فلاف: المكاف الاالي، أعرل فلافه صديقو لا : أصابو برد الحي

، كعمى ىذا الأساس جاءت ىذه المفردة في دلالات سمبية (1)"الخ... بلا ثكب: سراج لو، العارم
تكحي بالانكشاؼ كالتجرٌد كالفشؿ كالنككص كالارتداد كالحالة السيئة لمجسـ كالركح معان، كالشاعر 

ثـ غار في الياكية لغدره ، قد انكشؼ ميزكمان عاريان لصمفو كغركره  (بيجيف)إفٌ المجرـ : يقكؿ
ذا تأممنا الأفعاؿ  نجد دلالتيما تشير إلى اليزيمة كالزكاؿ كالتعثر  (غار)ك (تعرٌل)كظيممو ، كا 

كالارتباؾ بسبب دلالة الانتصار التي تستكلي عمى ركح الشاعر، كىك يرفض كيقاكـ ىذا 
 .(الغدٌار)

 : كيقكؿ الشاعر مكسى حافظ في قصيدة بعنكاف يا قدس الله
 بًقىمٍبي ساكنة كعىقمي كرىاسي

 منا تىرابكي فيرساف قمٌي
 إنتي ككثرم كقكة حكاسي

 الشهيد المي عمى ترابؾ ميسجٌى
 (2)كأنكا بمسجد الجمعة بصمٌي

إذا اقتصر مفيكـ الأسمكب عمى أنٌو ااتيار لسمات لغكية معينة بيف قائمة الاحتمالات "ك 
؟ (ميسجى)، فما البديؿ المتكقع لمفردة (3)"المتاحة لمغة، فإنو يمزمنا بمعرفة قائمة الأبداؿ المتاحة

                                                 

 .(عرم)مادة ،لساف العرب (1)
. 148 ص .ديكاف تعب السنيف : مكسى حافظ،  (2)
 43ص. دراسة أسمكبية في الشعر الأمكم :عمر، عتيؽ (3)
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فإذا افترضنا أنٌيا ممدٌد، فيؿ أدٌت المعنى ذاتو؟ كىؿ ىذه البدائؿ المتاحة قادرة عمى إيصاؿ 
المعنى بدقٌة؟ كىؿ يتعالؽ ىذا الفعؿ في المسار السياقي لمشعكر المسيطر عمى حالة الشاعر في 

الإثبات؟ فالشاعر في حالة تبتؿ صكفي في حضرة المعشكقة قدس الله، كىك في استغراؽ تاـ 
بيذه اليالة المقدسة في فضاء مشحكف بالإيماف كتعظيـ الشييد، فيذه القدس التي سكنت عقؿ 
الشاعر كركحو كحكاسو جديرة بالشييد الذم مجٌد عمى ترابيا يصمي، كىذا السياؽ المشكؿ بمغة 
صكفية أدٌل إلى رسـ مشيد الاشكع كالابتياؿ كالتنسؾ أماـ شييد ييصمي، كىذا تناغـ في دلالتو 

عمى الأرض، فما المعنى الدلالي كراء ااتيار  (الميسجٌى)الركحانية الشفافة تمقاء صكرة الشييد 
غطٌاه، سجت : سكف، كسجٌى الشيء: سجا الشيء سجكان : (سجى)الشاعر ليذه المفردة؟  فالفعؿ

حمبت فسكنت، ريح : بلا برد كريح كغير ميظممة، ناقة سجكاء: غزر ماؤىا، ليمة ساجية: البئر
 كمف الملاحظ أنٌيا في معانييا تتناغـ مع الفضاء (1)"غزر لبنيا: لينة، سجت الناقة: سجكاء

الشعكرم لحالة الشاعر كلمفردات قصيدتو المشحكنة بالقداسة كالإيماف، كلذلؾ كاف انتقاء الشاعر 
كأثرل المكحة التي رسميا الشاعر لمشيد الشييد ، انتقاءن  أصاب اليدؼ بعناية  (مسجٌى)لمفردة 

 .أنٌو يؤدم دكران سايان معطاءن في بذؿ دمو ميصميان ااشعان في محراب القدس 
 كنجد ذلؾ الااتيار لممفردة كتقاطعيا مع سياقيا الدلالي في قصيدة مف حكار زجمي حكؿ 

 :التأني كالسرعة بيف الشاعريف مثنى شعباف كنجيب صبرم يعاقبة،  يقكؿ الشاعر نجيب صبرم
جاييؾ مًتٍأني كبٍطىبٍعي مًسٍتريحٍ 
مٍرا تًطًيحٍ  يا قاصًد لساحًتٍنا الحى

حمِّؽٍ معي في أيفٍؽ ها الككف الفسيحٍ 
 

نٍاحيف ريحٍ   مش جام مًتٍهكر عمى جى
كقِّؼ اشكيٌة كاصففٍ كفكِّرٍ مميحٍ 

نٌك لا تٍزًيحٍ  بٍر كعى كاسمؾ مىسار الصَّ
 

حشد الشاعر ألفاظان ااصة بالتأني في سياؽ أراد فيو الشاعر أف يثبت لاصمو أفضمية  
التأني عمى العجمة، كلك قمنا بحصر الألفاظ الدالة عمى التأني في ترابط أفقي تجاكرم لكجدناىا 

، كقد (متأني، مستريح، مش جام متيكر، كقؼ، اشكية، اصفف، فكٌر، الصبر): كثيرة، منيا
تعالقت الألفاظ  لإثبات ما يريد الشاعر مف كجكب التأني ضد العجمة، كلك بحثنا عف البدائؿ  

لمدلالة عمى  (متيكر)، فيؿ نجح الشاعر في ااتيار (مستعجؿ)بدلان مف  (متيكر): لكجدنا مثلان 
 ؟ كما دلالات اشتقاقيا ؟(ىكر)؟ كما المادة الأصمية لمفعؿ (مستعجؿ)اطر عدـ التأنٌي بدلان مف 

غشٌو، : تيدٌـ كزاؿ، كىار فلاف فلانان : ىار البناء كتيكٌر : (ىكر) جاء في المعجـ  
عىة، كىار : الضعيؼ كبير السفٌ، اليكٌارة: ىمؾ، اليائر مف الرجاؿ: صرعو، كاىتكر اليمكة كالضِّ

 (.2)الميدكـ الرأم : قتىميـ، كالمتيكر: القكـ
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 كاعتمادان عمى البيئة المعجمية كاف الشاعر مكفقان في ااتيار ىذه المفردة المتناغمة  في 
بدلان مف  (مستعجؿ)فضاء يجسٌد فكائد التأنٌي كمضار العجمة، كعميو لـ يأتً باسـ الفاعؿ 

مع عبارة  (متيكر)؟ لأفٌ دلالة التيكٌر أكثر دقة في التعبير عف مساكئ العجمة،  كعلاقة (متيكر)
، فيي تدؿٌ عمى التشتٌت كالاندثار كالحيرة كالإيحائية الرمزية لمصكرة التي (عمى جناحيف ريح)

تصكر مف يركب الريح متيكران، كقد عبٌر الشاعر عف ىذه المحظة بصكرة منفرة لحالة المتيكر في 
 .(متيكر عمى جناحيف ريح): التركيب الاستعارم

 كمف أمثمة  الألفاظ التي  تجعؿ القارئ يفترض بديلان آار عنيا ما جاء في قصيدة 
يٍ )لمشاعر سعكد الأسدم بعنكاف   :مف باب المامس المردكد (مف حى

بىرٍضى كلكًف كيؿٍ إشي كسنٌك 
نٌكا  كتا يفرٌقكا بيناتنا غى

 

كيا ريتٍهيفٍ عى الحيب ما تجنٌكا  
بآلامٍنا بآهاتٍنا بدمكعٍ 

 

إنتي كأنا منها ارتكينا رىمٍ 
(1) 

، لا تتناسب مع حالة الحزف كالشعكر بالأسى (منيا ارتكينا رىمٍ )أف :مف المرجح أف يقاؿ 
ليحدث تناغمان دلاليان مع الجك العاـ  (نككينا كىيٍ )منيا : مف ألفاظ الشاعر، ككىافٍ الأىكٍلىى أف يقكؿ

لأفٌ الرمٌ كالارتكاء ليا دلالة إيجابية كما تبدك في الدلالة : للأبيات المفعمة بالحزف كالحسرة
ركاءن كارتكاءن كالركاء، كىي في مجمميا تكحي  يٌان، كا  كٌل كارتكل رى المألكفة، فيي مف الجذر الثلاثي رى
بالاضرة كالجماؿ كالاصب كالإشراؽ، كلا تتكاءـ مع سمبية المشيد الذم بدأه الشاعر في أبياتو، 

مقبكلان؟ فالتفسير عكس  (منيا ارتكينا رم)ىؿ يعد كلاـ المعترض عمى عبارة : كالسؤاؿ الآف
المعنى الدلالي للارتكاء انطلاقان مف شعكر داامي حزيف ، كىذا الانعكاس المشحكف بالأسى جعمو 
يرل كؿ شيء حزينان ، فااتار الرم كالامتلاء كالارتكاء ، كدلالات المفظة تحدد مف الاؿ سياقيا، 
يجابية حسب المسار السياقي ليا، ككذلؾ الريح كالمطر كالكرد كالحب  فالشمس قد تككف سمبية كا 

الخ، كليذا قالكا إفٌ المفردة المجردة مف سياقيا تتمكف كتتغير في ... كالميؿ كالعيكف كالقمب كالركح
الدلالات السياقية التجاكرية ، كعمى ىذا الأساس فالشاعر لـ يافؽ في استدعاء ىذه المفردة في 

كمف أمثمة ذلؾ أيضان قكؿ الشاعر يكسؼ فار الديف في قصيدة  بعنكاف ىالبمد . ىذا التعبير
 :(2)حبيتيا

شك بىحًبٍ هالقرية الزٌغيرة بها الجباؿٍ 
سكانها المي بيضحكٍكلي مش قٍلاؿٍ 

 

إؿٍ فيها ربيتٍ كفكقها جفني كعيٍ  
لكف قلاؿٍ بآهتي حسٌك معيٍ 

 

                                                 

. 52ص.أغاني مف الجميؿ : الأسدم، سعكد (1)
. 81، ص 1ط .  كادم النحؿ : فار الديف، يكسؼ   (2)
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لماذا ااتار الشاعر ىذه المفردة دكف غيرىا؟ كىك يتحدث عف   (جفني)كالشاىد لفظة  
كلماذا لـ يقؿ  (فكقيا جفني كعي): كترعرع ككبر حتى صار رجلان، فقاؿ،قريتو التي عاش فييا 

دٍراؾ  عقمي كعي؟ لأفٌ الكعي يقتضيو الفعؿ كي يصبح قادران عمى فيـ الأشياء كسىبٍر غكرىا كا 
دراؾ الأشباه كما ىك العقؿ، فيؿ جاءت ىذه  كينييا؟ أما الجفف فيك لمنظر كالرؤية كليس لكعي كا 

 .المفردة في مكانيا الصحيح؟
كىناؾ معافو  ، (1)"تجفف كصار لو أصؿ، غطاء العيف، كجفف الكرـ : " مف معاني جفف

أيارل لا علاقة ليا بالإدراؾ أك الفيـ، كعمى ىذا الأساس قد نجد مبرران لمشاعر في استاداـ 
فشبٌو الجفف بإنساف يعي كييدرؾ، لأفٌ الفيـ كالإدراؾ بحاجة أكلان إلى نظر ، الاستعارة المكنية 
كلكف لك قاؿ عقمي أك قمبي كعي لكاف اقترب مف المعنى أكثر دكف أفٌ ياتؿٌ . كتمحيص بالعيف

 .المعنى انسجاما مع المحكر الرأسي كعممية تناغـ المفظ مع السياؽ الدلالي في الأبيات
 إفٌ فصاحة الكممة المفردة لا ييمكف أىفٍ تؤدٌم دكرىا كما يجب، كلا ييمكف الحكـ عمييا 

بالجكدة أك الرداءة حتى تداؿ في سياؽ، كيظير التكافؽ كالتكاؤـ بينيا كبيف سابقتيا كلاحقتيا، 
كقد ذكر ذلؾ عبد القاىر الجرجاني كآاركف قديمان كحديثان أنٌو لا يمكف أف تتفاضؿ الكممتاف 

، كىك ما يعرؼ عند ابف الأثير بصناعة (2)المفردتاف قبؿ أفٍ تدالا في سياؽ مف التأليؼ كالنظـ
بصناعة تركيب الألفاظ، أم أفٌ المفظة المفردة لا تؤدم كظيفتيا الدلالية إلا مف حيث الألفة 

كالاستعماؿ أم ما ييسمى حديثان بالمساؽ الدلالي التجاكرم التركيبي أفقيان كعمكديان في الأسمكبية 
 .الحديثة 

فتصيبنا الحيرة كالضعؼ في القدرة عمى ،  كقد نقؼ أحيانان عند مفردة استادميا شاعر ما
كـ عمييا بقكتيا أك ضعفيا، كقد يياتىمؼ في ذلؾ  لأفٌ السياؽ الدلالي لممفردة ضمف منظكمة ، الحي

كـ عمى الااتيار  .التركيب لو دكر كبير في الحي
 : يقكؿ الشاعر مسعكد الأسدم في قصيدة بعنكاف كمٍما بكى الميزراب

كيمٌما بىكى الًمزٍراب بتذكَّرٍ 
كيتمممؿ البىمٌكط عمى الجمٍراتٍ 

كاقرأ بًعينؾ صدل نظراتٍ 
 

قدٌيش كينٌا في الشتا نًسٍهىرٍ  
يح عى الشبٌاؾ تتكىسٌرٍ  كالرِّ

رٍ  عـ يًزٍرىعكا بٍقىمبي أىمىؿ أخضى
(3) 

 

                                                 

(. جفف)مادة ، لساف العرب  (1)
مؤسسة شباب الجامعة . دراسات في البلاغة عند ضياء الديف ابف الأثير : عبد الكاحد ، حسف الشيخ  (2)

. 66، ص 1986لمطباعة كالنشر، الإسكندرية، 
. 133، ص 3، ط 2017دار الحكيـ لمطباعة كالنشر، الناصرة، . أغاني مف الجميؿ: الأسدم، سعكد  (3)
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، كىك لا يريد أف يعبر عف صكت كقكع الماء عمى (بكى المزراب)لماذا قاؿ الشاعر  
الأرض ؟  يممح قارئ القصيدة  نغمة الحيزف في الأبيات، فيك في حالة تذكر لتمؾ الأياـ الاكالي 

الغكالي التي رحمت كلـ تعيد، فجاء بيذه المفردة دكف غيرىا ليتلاءـ المفظ مع المكقؼ العاـ في 
فضاء مشكب بالحزف كالذكريات، فعدٌ صكت الماء في المزراب بكاءن، فالشاعر كاف مشحكنان 
بحالة مف الأسى عمى ماضو جميؿ كلٌى فاستدعى ىذه المفردة ليتلاءـ مع البيعد النفسي في 

،  يصؼ لنا حالة شكاء البمكط عمى جمر الكانكف، كىي (يتمممؿ البمكط)كفي قكلو ، المشيد كاملان 
يتقمٌى أك )عادة مف عادات الشعب الفمسطيني أياـ الشتاء، فمماذا ااتار كممة يتمممؿ كلـ يقيؿ 

فيو صكرة مف يتكجٌع أك يتألٌـ، كىذه الحركة  النفسية في حركؼ الفعؿ ( فالتمممؿ)؟  (يتشكٌل
جسٌدت كضع الشاعر الداامي في تذكره الحزيف، كمف ىنا كاف ااتياره مناسبان لمسياؽ المفظي 

 .كالدلالي لمفكرة كميا
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 الخاتمة

فرض الدرس الأسمكبي حضكره عمى الساحة النقدية فأضحى مف أىـ المناىج النقدية التي       
فيي تبحث عف دلالة ، تعتمد تحميؿ النصكص الأدبية بصكرة متكاممة كذلؾ بالاعتماد عمى المغة

كىذا يؤكد أف الدراسات الأسمكبية ، المفظة في نص الكاتب لاستكشاؼ عناصر الجماؿ فييا
في أنيا لا تعتمد عمى المغة فقط بؿ تتجاكز ذلؾ إلى كيفية ، تاتمؼ عف الدراسات المغكية

المغة الفنية التي تتجاكز المغة ، كالمقصكد بالمغة ىنا، استاداـ المغة في ادمة أفكار المبدع كآرائو
 .العادية  إلى المغة الرامزة

تناكلت ىذه الدراسة في فصميا الأكؿ المستكل الإيقاعي الذم تحدث في المبحث الأكؿ عف  
، كبحكره كمقاطعيا ، المكسيقى الاارجية في الزجؿ الشعبي الفمسطيني ك أنكاع الزجؿ الشعبي 

كتناكؿ في المبحث الثاني المكسيقى الداامية ، كما تحدث عف القافية كأىميتيا كجماؿ تشكيلاتيا
كالتشكيلات الإيقاعية لمجناس كأىمية ، التي عرضنا فييا التشكيلات الإيقاعية للأصكات المفردة

 . كجكدىا لشحذ أذىاف السامعيف 

الذم أظير جماؿ الصكر الفنية كعمؽ ، كتناكؿ الفصؿ الثاني في المبحث الأكؿ المستكل الفني 
كمكقعيا السياقي ، كعالج في المبحث الصكرة التشبييية  ، الاياؿ كتأثيرىا عمى المعنى كالمتمقي

ككقؼ عمى تناكؿ ، كتناكؿ التشبييات بأنكاعيا  الحركية كالصكتية كالمكنية ، في الجممة 
 .كالعنقكدية ، كالتشايصية، كالتجسيدية، كالتجسيمية، التماثمية،الاستعارات بأنكاعيا 

كالذم تحدث في المبحث الأكؿ عف التناص ، أما الفصؿ الثالث فقد عايف المستكل التركيبي 
كفي المبحث ،كالتأثر المغكم ، كما رصد في المبحث الثاني بعض الظكاىر المغكية ، بأنكاعو   

لأفٌ استاداـ الأسمكب الإنشائي نكعه مف الإبداع في ،  الثالث عالج الأساليب الإنشائية الطمبية
الأسمكب كضربه مف البراعة كالقدرة الشعرية، كدليؿ عمى الارتقاء بالأسمكب مف الابرم العادم 
إلى الإنشائي الذم ينٌـ عف ثقافة لغكية كبلاغية لا تتأتى لمشاعر إلا إذا كاف مثقفان كاعيان لمعنى 

التأثير مف الأسمكب الإنشائي، عمى اعتبار أف المغة الإنشائية ىي أقدر في التعبير كأعمؽ في 
المغة الابرية، فكلامنا في معظمو ابرم كالمجكء للأسمكب الإنشائي دائمان ينٌـ عف إبداع كتطكر 

بداعاتيا   .كعالج المبحث الرابع  المحكريف الأفقي كالعمكدم ككعي بأساليب المغة كا 
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لأف التجاكر بيف ، فالمحكر الأفقي يدكر حكؿ العلاقات القائمة بيف المفردات في الجممة الأدبية
كىذا النسيج يشكؿ معنى أراده ،الألفاظ يستدعي ااتيارا مناسبا ليا بسبب التجاذب الدلالي 

فنجاح النص أك إافاقو ، أما المحكر العمكدم فإننا نرل لغتنا العربية غنية بالمترادفات ، الشاعر
 .يكمف في قدرة الشاعر عمى ااتيار المفظ المناسب لممعنى المطمكب دكف ثقؿ أك إقحاـ

 مف أهـ النتائج التي تكصؿ إليها الطالبة

إلا أف ، عمى الرغـ مف التقارب المممكس بيف أكزاف الشعر الفصيح كأكزاف الزجؿ الشعبي -
لأف الزجؿ كيجد أكلا ثـ استنبطت البحكر لتككف ، الزجؿ الشعبي قد تفرد بأكزاف معينة 

 قكالب ليذا الشعر
بعد اطلاعي عمى الزجؿ الفمسطيني كجدت أنو عمى الرغـ مف استعمالات الشعراء  -

إلا أف تركيز الشعر الشعبي  كاف أكبر عمى العتابا ، الفمسطينييف لأنكاع الزجؿ كميا  
داء كالشركقي  .كالحي

الكشؼ عف جماؿ أصكات الحركؼ التي تتشكؿ منيا القافية مثؿ الحركؼ الصفيرية  -
 .كتكرار حرؼ الراء كأصكات المد كالميف

استمد الشاعر الفمسطيني  صكره الفنية مف جماؿ الطبيعة الريفية التي تدب فييا الحركة  -
 .كمف الطبيعي أف يستكحي صكره منيا ، كالحياة فالشاعر ابف بيئتو 

كمكاكبتو لقضايا شعبو مف الاؿ استادامو لمتناص بشكؿ ، ثقافة الشاعر الشعبي  -
 .كما يستادـ ألفاظا دايمة قد تأثر بيا مف تعاقب الحضارات عمى فمسطيف. كاضح

التي تحض عمى التربية ، يحفؿ الزجؿ الشعبي  بالنصائح كالإرشادات كالقيـ كالمبادئ  -
 .كالحاجات الااصة لمفرد، فيك شعر يجمع بيف ىمكـ الناس العامة ، السميمة 

ككيفية ااتيارىا لتتناسب مع السياؽ كظير ذلؾ أثناء ، كعيو بمفردات المغة العربية  -
 .عرض المحكريف الأفقي كالعامكدم

، كالبعد القكمي ، يعد الشاعر الشعبي مؤراا كمقاكما بسبب انتمائو لمقضية الفمسطينية  -
 .كحرصو عمى البعد الإنساني 

 .عدـ اىتماـ الشاعر الشعبي بالحركات الإعرابية -
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 38. أنكاع القكافي:  المطمب الرابع
 38 قافية العتابا           : المسألة الأكلى
 39 قافية الميجنا       : المسألة الثانية
 40 قافية المعنٌى         : المسألة الثالثة
 41 الحداء              : المسلأة الرابعة

 42 التشكيؿ الإيقاعي لمقافية       : المطمب الخامس
 43 الإيقاع المتجانس: المسألة الأكلى
 45 الإيقاع المتقطع: المسألة الثانية
 46 الإيقاع الإبدالي: المسألة الثالثة
 47 التبايف الدلالي بيف الضمة كالفتحة             : المسألة الرابعة

 47 التبايف الدلالي بيف الضمة كالكسرة         : المسألة الخامسة
 48 التبايف بيف الفتحة كالكسرة                  : المسألة السادسة

 49المكسيقى الداخمية :المبحث الثاني
 51.  أهمية المكسيقى الداخمية:المطمب الأكؿ
 52: التشكيؿ الإيقاعي للأصكات المفردة : المطمب الثاني

 54 .إيقاع أصكات المد كالميف 
 57 . إيقاع الأصكات الصفيرية 
 58 . إيقاع الأصكات الاحتكاكية 
 59  .(تفخيـ كمي )إيقاع الأصكات المفخمة 

 59  .(ف. ـ )إيقاع أصكات الغنة 
 60 .(ر)إيقاع الصكت التكرارم 

 62 .إيقاع الأصكات الانفجارية
 62 .إيقاع التكرار: المطمب الثالث
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 64. التكرار الاستهلالي .1
 66. التكرار الدائرم .2
 67. التكرار الختامي .3
 68. التكرار المتدرج .4
 70. تكرار اللازمة .4
 71. التكرار التراكمي.5

 72 .إيقاع الجناس: المطمب الرابع
 72 . القيمة الإيقاعية لمجناس: المسألة الأكلى
 73 . الأشكاؿ الإيقاعية لمجناس: المسألة الثانية

 73: إيقاع الجناس المضارع .1
 73. إيقاع التفخيـ .أ
 74. إيقاع الاحتكاؾ .ب
 75. إيقاع الصفير.ج
 76. إيقاع الغنة .د
 77: إيقاع الجناس اللاحؽ.2
 77. التفخيـ كالترقيؽ -أ
 78. الجهر كالهمس-ب
 79. إيقاع جناس القمب.3
 81. إيقاع الحركات في الجناس المحرؼ.4 

الفصؿ الثاني  
المستكل الفني 

82 

 82الصكرة الفنية : المبحث الأكؿ 
 83 مفهكـ الصكرة
 88-84الصكرة  قديما كحديثا : المطمب الاكؿ

 88 مصادر الصكرة
 88 الخياؿ عصب الصكرة الفنية : المسألة الأكلى
 89.  تأثير الصكرة الفنية عمى المعنى: المسألة الثانية
 91 .المتمقي تأثير الصكرة الفنية عمى : المسألة الثالثة
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 95 الصكرة التشبيهية :المبحث الثاني

 96 التشبيه لغة كاصطلاحان 

 96.  المكقع السياقي لمتشبيه:المسألة الأكلى

 96.  بلاغة التشبيه: المسألة الثانية

 99. الاعتراض بيف المشبه كالمشبه به:المسألة الثالثة

 99. الاعتراض الزمني-أ

 100. الاعتراض المكاني- ب

 100. التشبيه الحركي:ةرابعالمسألة اؿ

 102. التشبيه المكني: ةخامسالمسألة اؿ

 103. التشبيه الصكتي :ةسادسالمسألة اؿ

 105 الصكرة الاستعارية: المبحث الثالث
 106 تعريؼ الإستعارة
 107.  تأثير الاستعارة عمى المعنى كالمتمقي: المطمب الأكؿ

 107. الاستعارة التماثمية: المطمب الثاني

 108. الاستعارة التشخيصية: المطمب الثالث

 112. الاستعارة التجسيمية: المطمب الرابع

 114. الاستعارة التجسيدية: المطمب الخامس

 114.  الاستعارة العنقكدية: المطمب السادس

الفصؿ الثالث 
 المستكل التركيبي 

117 

 118 التناص  :المبحث الأكؿ
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 122 التناص في التراث النقدم
 التناص الديني : المطمب الأكؿ

 التناص المفظي: المسألة الأكلى 
 التناص القصصي: المسألة الثانية 

124 
124 
131 

 133التناص الأدبي : المطمب الثاني
 141 التناص التاريخي : المطمب الثالث
 146 مع المكركث الشعبي التناص : المطمب الرابع

 146 الأمثاؿ الشعبية 
 148 العادات كالتقاليد

 150 المأككلات الشعبية
 151 التناص السياسي : المطمب الخامس
 155. ظكاهر لغكية: المبحث الثاني
 159 .مكجكدة في الزجؿ الشعبيألفاظ دخيمة 

 161 . الأساليب الإنشائية الطمبية:المبحث الثالث
 162 . التمني: المطمب الأكؿ
 164. لإلتماس ا: المطمب الثاني
 165. النصح كالإرشاد:المطمب الثالث
 166. الدعاء: المطمب الرابع

 167 الرجاء التهديد 
 168 التكبيخ كالنهي

 173 الإستفهاـ
 180 النداء

 186المحكر الأفقي في الزجؿ الشعبي في فمسطيف : المبحث الرابع
 198 في الزجؿ الشعبي(العمكدم)المحكر الرأسي : خامسالمبحث اؿ
 211الخاتمة 
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